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DESENUL 
CA PROBITATE ARTISTICĂ 


1 = Ede Š 
Notatii repezi, In creion sau peniță, înviorate prin ușoare tușe de acuarelă sau 
pastel 1 notații spontane menite să surprindă un grup în mișcare, o curbă 
armonioasă a trupului sau să delimiteze volumele unei compoziţii, trăsături de 
pensulă, puţine dar autoritare sau creionări delicate, insistente ale unui profil, 
studiul unei draperii sau al unui copac pot transforma, în egală măsură, cea mai 
banală foaie de hîrtie într-o minunată operă de artă. 

Există desene concentrate, pe care le cuprinzi dintr-o privire, în care ai 
impresia că regäsesti imaginea cea mai caracteristică a unui fragment de 
natură, tot așa după cum există desene atît de elaborate încît pentru a le descifra 
si a le înţelege ai nevoie de un timp mai îndelungat de meditaţie. Sînt pagini 
din caietul de notații zilnice al fiecărui artist, pagini care cuprind un limbaj 
atit de direct, de necondiționat, încît iji lasă parcă posibilitatea să scrutezi 
ungherele cele mai ascunse ale cugetului. Desenul devine astfel confesiune. 
Gînduri dintre cele mai intime si avinturi nestávilite, îndoieli şi speranţe 
fixate în aceste desene și-au păstrat intactă, de-a lungul anilor, puterea de 
comunicare, de dezvăluire a gîndirii artistice. Cu toate acestea, ani de-a rîndul 
desenele au continuat să rămînă rinduite cuminţi în mape de carton, în 
atelierele artiştilor. Multă vreme ele au fost considerate etape Os ae 
mijloace de a materializa fazele succesive ale unei idei pina la 


à a artă. 
încorporare In opera de ii lor ca autonome 
Desenele impresionistilor au cunoscut, ре planul recunoaşterii Er Et s 
mijloace de expresie, aceeași реле Doania iE и | 


i ictori care au ştiut‏ رہ 
itori izat înnoirile de tehnică ale desenului acestor pictor à‏ 
editori au ses ep lumii, să determine o‏ 
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gravurile păstrate si privite azi cu admirație în marile muzee ale lumii întregesc 
imaginea lirismului pe care ne-au lăsat-o picturile, imaginea acelor dieti 
ce apar si pier odată cu variațiile infinitezimale ale luminii. | 
Multe din desenele si gravurile celei de a doua jumätäfi a secolului al XIX-lea 
aflate in patrimoniul Muzeului de artă al R.S. România sau al Cabinetului 


de stampe al Academiei, sînt lucrări de maestru. Ele demonstrează că 
reprezentanţii cei mai de seamă ai impresionismului — Monet, Renoir, Degas, 
Pissarro, Berthe Morisot, Cezanne ete. — au învățat meșteșugul pornind de la 
desen, că au atins acele subtile si triumfätoare efecte în urmărirea evanescentului 
pornind de la riguroasa disciplină a desenului, că au ajuns să mînuiască pensula 
cu aceeași fineţe cu care mai întîi au folosit penita sau cărbunele. 

„Desenul este probitatea artei“ spunea unul din cei mai mari desenatori ai 
tuturor timpurilor, Ingres. Se află definite aici, succint, atît trăsături estetice 
cît şi morale ale acestui mijloc de expresie. 

Impresionistii au realizat un salt spectaculos de la o artă a reprezentării la 
una a sugestiei, de la reproducerea spațiului la sugerarea intensității vieţii. 
Efemerele bucurii ale luminii, fericirea de a trăi în aer liber, în cîntarea orelor şi 
beţia solară — toate acestea le regăsim nu numai în pictura, dar şi în desenele 
impresionistilor. 

Desigur, le-am putea defini usor limitele, sunetele de poezie minorä, pufinul 
continut intelectual, faptul са nu au reușit să depăşească о frumuseţe de 
suprafaţă pentru a ieși „la largul superbei banalitäfi a marii arte“. Si totuși, 
acum, dupä mai bine de un secol de la aparitia lor, e greu sä ne imaginäm о arta 
care s-ar lipsi de aceastä bucurie de a privi chipuri si arbori în lumina puternică 
a soarelui, de a legăna sufletul cu toate încîntările visului, eliberîndu-l 
totodată de morbidefea unor visări romantice. Este o lume de vibrații si 
intensitati, necunoscutä pina in deceniul VII al secolului trecut, dar presimfita 
in admirabilele studii de nori ale lui Bonington, in cerurile si furtunile lui 
Turner, ín calmul peisajelor lui Corot si Constable, in marinele lui Boudin şi 
Jongkind. EE E ` $ 

Desenul sau acul de gravat au urmärit din umbrä, färä afirmarile spectaculoase 
si indoielile adinci pe care le-a cunoscut pictura, aceasta intreagä (Stories E 

Desenul impresionistilor nu reprezintă, nu evocă strieto sensu, Să E 
echivalenfa a ceva care nu poate fi nicidecum demonstrat, ci doar ا‎ a 
L-am putea numi un fel de alchimie spirituală menită Su ES Fate 
intuitii, o intreagä lume de sentimente. Se află aici o trăsătură pe care Dé 
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8 Da Sn Sn gau Д eticä aceastä esteticä a senzafiei. Dealtfel, 
ОБЕ ТЕ te , at RA DIEBE secol al X1X-lea autoanaliza, 
ee E 8, in ш Personalitatea umană începe să se 

asc de propria-i coerență lăuntrică, să se disocieze si să se fragmenteze la 
nestirsit. lată de ce realitatea i se pare laxă, schimbătoare, cucerirea ei 
necesitind mijloace artistice mai complexe, mai conforme siesi. Imprecizia, 
ştergerea liniilor, încercarea de cuprindere a aparenfelor într-un univers devenit 
fluiditate muzicală, sînt aspirații din ce în ce mai mult înregistrate de arta 
celei de-a doua jumătăţi a secolului trecut. Să ne gîndim doar la Marcel Proust, 
admirator fervent al lui Monet, care avea să descopere, dincolo de lucrurile cele 
mai banale în aparenţă, senzaţii stranii, plăceri neliniștite, amintiri nedeslusite, 
să stabilească cu ajutorul lor conexiuni între lucruri care aparent nu aveau 
nici o legătură. Zgomotul unei lingurife izbite de farfurie, clopotnița din 
Martainville, cîțiva copaci zärifi pe cîmp, toate i se par încărcate de tainice 
semnificaţii, îi provoacă adevărate zguduiri afective. Recunoastem aici aceeași 
estetică a senzatiei, a unei neobișnuite „senzații a realității“ ca și în căutările 
impresioniștilor. Să surprinzi, să primești fara vreo intervenţie deliberată, viata 
acelor tinuturi adinci in care afectivitatea grupează imaginile — iată mijlocul 
de a cunoaște realul sau măcar frînturi ale lui. 


Є 
JONGKIND à E 
Mori de vint in Olanda à 
Bucuresti — < = Se DES e 


Muzeul de Artá 
al R.S.R. 


5а пе amintim de asemeni tehnica artisticä a lui Stephane Mallarme, unul 
N mai mari prieteni ai impresionistilor, ale cărui concepţii, se pare, au fost 
iE cl en picturi. Punind aläturi cuvinte alese in 

‘ gestive, in functie de coloritul lor mai mult 

decit de sensul pe care-l poartă si ascultind cerințe de ritm, poetul-artizan 
sonda raporturi fireşti şi necesare între cuvinte si realitate. Ca și literatura, 
pictura căuta din ce în ce mai mult în senzația vizuală izvorul însuși al creației. 
Ideile lui Mallarmé referitoare la acest proces de surprindere a vieţii tainice a 
spiritului vor fi duse mai departe, vor fi desävirsite de suprarealisti tot așa 
după cum impresionismul, evoluînd spre simbolism, pare să se transforme în 
contrariul său nu printr-o negare, ci printr-o fecundă dezvoltare a datelor pe care 
le-a furnizat. 

Într-un interval extrem de scurt, de la arta lui Manet la aceea a lui Monet, s-a 
produs o schimbare esenţială: trecerea de la evidența obiectului la motiv, detașat 
de contextul viziunii. Numele lui Manet si Monet — atît de asemănătoare — se 
asociază și pe planul genezei noii picturi impresioniste. S-a spus adeseori că în 
timp ce Manet i-a obligat pe pictori să picteze, Monet i-a constrîns să vadă. Spre 
deosebire de Sisley sau Pissarro de exemplu, care jonglează cu această lume a 
aparentelor, Monet o scrutează atent, animat de acea rigoare obstinată din care-și 
făcuse deviza un alt cäutätor de chintesente — Leonardo. 


Reflectind idealurile picturii, desenele impresioniștilor se disting prin trăsături 
proprii. Ele devin mijloace de notare rapidă a unor viziuni, gînduri sau 
impresii care ar putea fi ulterior transpuse în culoare, dar fără nici o legătură 
imediată cu procesul de elaborare al picturii. În timp ce Degas sau Renoir se 
întorc admirativ spre exemplul lui Ingres, la cei mai mulți dintre impresionisti 
gîndirea si mîna, exercițiul mental dar și repeziciunea, fluenta trăsăturii sînt 
folosite în vederea captärii senzatiei imediate căreia i se abandonează fara 
reticente. Nu îi interesează modelul ca ființă vie, nici scena pentru detaliile ei 
documentare sau pentru insusirile ei pitorești, ci fiecare în parte pentru senzaţia 
optică pe care o provoacă. à ; | 
Descoperirile unor fizicieni са Chevreul sau Helmholz, desi ades invocate, nu 
au avut decît un rol colateral, intuiţia şi descoperirile spontane ale pictorilor fiind 
cu mult mai eficace decît studiul legilor fizicii despre lumină. Şi totuşi fervoarea 
cu care era scrutatä materia, profundele transformări pe care le cunosc in 
epocă multe din teoriile ştiinţifice, noile descoperiri care pue e Y 
inflácáreazá constiinfele, intreaga atmosferă de cäutare, de freamét A С 
caracteristică sfirsitului de secol, nu se poate sä nu-i fi influenfat pe artisti. Aten} 


8 


lor se indreaptä spre stampa niponä 

à š a ni i vU 
arta lui Goya si Ingres, Aus оа ора sensibilä, spre pictura primitivilor, spre 
de a vedea. Ritmul vieţii mod  liecare in parte, inedite sau uitate maniere 
schimbări în cadrul cărora mons a. foarte rapide la care asistau, 
demonstrafia rafionalä, au ДЫП. pe “= ea О ы 
gindirea artistilor. Formulele M я Е transformäri importante în 
lor, vor fi fost desigur şocante Den tate de impresionisti, prin originalitatea 
pe deplin constient de modificärile la cea mai mare parte a publicului încă su 
cu atentie manifestarile а E. аайы ce Шашы 
descoperirile științifice. In 1875 de exem i 3 Us PLE concordantelor cu 
Ernest d’Hervilly, in ziarul Le Rappel Re E: m. уо моа A eee 
al viziunii impresionistilor pun des = t rec ae ze 
fragmente ale vieţii universale“. OO TE ca E Э 
es E aa aa nimic analizei pe care ei au făcut-o 
[ep , elle Peinture, Duranty, recunoscind cá 
doar intuiţia îi dusese spre aceste descoperiri. De asemeni, Octave Mirbeau, în 
prefața catalogului expoziţiei Monet-Rodin din 1899, scria că pictorul exalta 
„natura recreatä cu mecanismul ei cosmic“; pentru ca, în 1903, Camille Mauclair 
să reamintească faptul că folosirea luminii de către impresionisti a coincis cu 
marile descoperiri moderne care ne-au relevat moduri ale energiei luminoase în 
acţiune. Cel mai cuprinzător studiu în acest gen se datorează lui René Huyghe, 
care, în 1939, vedea în anumite tablouri de Van Gogh „sarabanda luminilor si 
atomilor, mişcarea lor de rotaţie şi de bombardare“. In dorinta de a reda culorii 
intreaga strälucire, impresionistii vor sfirsi prin a reţine din obiecte, din 
privelistile contemplate, doar vibratiile lor luminoase. Desenul lor a suferit, 
concomitent, dar in mai micä mäsurä decit pictura, transformäri asemänätoare, 
intru totul conforme aspiratiei de a reda imaginea clipei condiționată de schimbärile 
atmosferice. 
Ritmul liniilor, echilibrul spatiilor albe, armonia unor tuşe de culoare, toate 
acestea conlucreazá la definirea armoniei generale a unor desene atit de diferite 
ca factură stilistică cum sînt acelea ale unui precursor ca Manet, ale unor 
peisagisti ca Monet, Sisley, Pissarro, Berthe Morisot, ale 1ш Degas sau Se 
la care se simte marea tradiție a desenului clasic, ale lui Cézanne care ar îi vru 
ă Poussin „după natură“. 
cs de observat ar de asemeni faptul cä toate aceste desene — те 
{ги in sensul cel mai adevärat al termenului — Пи respectă proporțiile 
> Pr lucrurilor. Există în ele variate grade de deformare care, nici unul în 
b ie nu se opun unei caracterizari extrem de exacte а realităţii. Condusä 


sä 
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de sensibilitate, mina a exagerat sau a deformat, a conturat cu precizie, cu 
sobrietate sau dimpotrivä a depäsit conturul real tocmai pentru a sublinia o oe 
sufleteascä, o idee, o trasatura caracteristica. 

Henri van de Valde observa, pe buna dreptate, ca o linie este „o forfä“, ca ea 

exprima pe deplin energia celui ce a trasat-o. Implicind o tensiune musculară, 
liniile acestea sint uneori groase, puternice, abrupte, violente. Alteori, folosind 
cu precädere traseul sinuos pe care Hogarth il numea „linia frumusetii“, ele sint 
de o mare fineţe, menite sa transcrie, de asemeni, un întreg univers de sentimente. 
Delimitind mai ales volumul în spaţiu, linia curbă, menționează tratatele, 
impune o tensiune egală a ductului, sugerează un echilibru armonic, spre deosebire 
de linia dreaptă a cărei trasare, dar și receptare, implică o încordare mentală și 
musculară. Dacă am compara, de pildă, două desene — Cursele de la Longchamp 
de Manet și Melancolie de Berthe Morisot — am putea descifra date importante 
asupra caracterelor artiştilor care le-au desenat. Lucrarea lui Manet conţine o 
mişcare atît de vie, de rapidă, încît pare însăși întruchiparea unor forțe vitale în 
acţiune. Ritmul nervos al hașurilor, liniile drepte, abrupte, transmit spectatorului 
ceva din insuflefirea care l-a cuprins pe artistul ce asista la sfîrşitul cursei. 
Semnificativ este aici faptul că intensitatea negrului pe albul hirtiei, cu funcție 
de valoare tonală, accentuează impresia de viteză. 

Sensibilitatea cu care Berthe Morisot a conturat portretul fetiţei din Melancolie 
ne apare de o factură cu totul opusă. De o extremă eleganţă, liniile sinuoase 
exprimă un ritm mai lent de elaborare. Trecerile delicate, nuantate, de la lumină 
la umbre tind, de asemeni, să creeze „atmosferă“, dar aici este o atmosferă de 
calm, de reculegere, menită să evoce, parcă, sonorități muzicale. În ambele cazuri 
impresia de spontaneitate se menține, dar cu grade diferite de intensitate. In desen 
graţia plină de măsură sau brutalitatea, infepenirea sau liniştea, nervozitatea sau 
fluctuațiile bruște ale unei trăsături spun mult despre artist, îl exprimă. 

Herbert Read vedea în desen „cea mai limpede semnătură pe care ne-a lăsat-o 
artistul“, desenul fiind, în concepţia sa, baza necesară oricărei critici de artă 
ştiinţifice, dar si cel mai bun mijloc de educare a sensibilităţii. Această definire 
atrage deopotrivă atenția asupra faptului că desenul = mai ales cel al 
impresionistilor — cuprinde si о altă dimensiune, aceea а inteligenței, a риа 
de abstragere. Spre deosebire de pieturä, in care primează interpretarea sensibila 
a lumii înconjurătoare, desenul, cu legile-i proprii de exprimare, a impus dia 
multă rigoare, o disciplină mai strictă a lucrului, dominantă, am кё : 
unii dintre impresionisti ca Degas, Renoir, Pissarro” sau Cezanne. Se 
acestor maestri, desenele unor pictori afiliati impresionismului precum azille, 


Caillebotte, Guillaumin, Lebourg, Piette, Vignon, Maufra, Lépine înregistrează 


10 


aceeasi disciplinä severä 
senzafiilor incercate in fat 


a lucrului, subordonatä transcrierii cit mai fidele a 
ri a spectacolului naturii. 

¿ Din mirajul colorat, luminos, din scinteietoarele 
Impuneau ochiului, 


lor forme care 


a RT: ARAS impresii care, pas cu pas, se 
E a pe ones au ales, au selecționat în desenele 
$i apoi pentru a reda cu maria i na rau E a întîi pentru a înțelege 
cu pensula sau cu creionul M UE ES a AA та ше 2 capung 
au abordat lumea elo: мыш E sranspuse ЗЛО Se, 
si profund revelatoare. Ele No acu О sas ны ee A 
> А . asemenea varietate incit cu greu le-am putea 
incadra in una sau alta dintre clasificárile pe care teoreticienii le-au fácut 
desenelor. Vom reproduce totusi, din motive metodologice, cíteva din aceste 
clasificäri. Astfel, tratatele despre limbajul desenului definesc indeobste trei 
maniere de a desena pe care le denumesc: desenul conturului, desenul formelor 
Si desenul valorilor cromatice. O altá clasificare cunoscutá imparte desenele in: 
schiță preliminară a unei picturi, sculpturi etc., schiță sau desen improvizat 
(erochiu) şi desen de pură compoziţie. Alţii au clasificat desenele în funcţie de 
abordarea realistă, emoţională sau intelectuală a motivului, de rapiditatea execuţiei 
etc. Toate aceste clasificări ajută desigur la o mai bună înţelegere a posibilităților 
de expresie oferite de desen. Este greu, însă, de încadrat unul sau altul dintre 
desenele impresionistilor in aceste delimitări, restrictive în fond, deoarece 
de la un desen la altul, în cadrul aceluiași desen chiar, întîlnim tot mai des un 
amestec de mijloace care permit artiștilor să exploreze forme noi și viziuni inedite. 
De la simple exerciţii de indeminare, exprimări timpurii ale unei vocafii, ca in 
in cazul caricaturilor lui Monet, pinä la exprimarea unor sentimente intime, la 
simplificári voite in vederea redării unei viziuni efemere, E RAN o 
gamă foarte largă de posibilități. Vocabularul liniilor si bs. or, ati аб e 
stăpînit de impresionisti, le-a conferit o nouă Шр о de а x 
expresivitate a subiectelor, in amplificarea, prin пијоасе Es ME RN 
viziuni revelatoare. Unitatea si in m timp SMS сыйар e m a 
i ioniste se regäsesc in aceste desene care rete À а: - 
Sam, er ale lui Monet si Degas, stilurile atît de diferite ale lui 


Renoir, Sisley și Pissarro. 


i i i i in 
Reflectind indeaproape preocupári din domeniul desenului, reprezentind 


: alică sau 

joritatea cazurilor transpuneri ale ч n o sut 

ma б ; ionistil fost, in epocá, foarte p : 4 
: ог au fost, in ероса, К ; 

: : ravurile impresionisti - z miie 

T чы 1923 cînd Loys Delteil, la 20 de ani dupä moartea nee MA 
en blicat integral opera, а fost cunoscută această latură, 19 

Pissarro, 1-а pu 


importantă în activitatea pictorului. 
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Indiferenfa publicului, dificultätile întimpinate de impresionisti pentru a-si 
impune pictura, au frinat mult activitatea in domeniul gravurii. Aici se aflä, poate, 
cauzele pentru care Manet, Degas și Pissarro — dintre impresionisti cei mai 
prolifici în gravură —nu au lăsat decît unicate sau tiraje infime ca număr, 
Interesant este si faptul că la aceşti trei mari impresioniști-gravori preocuparea 
pentru gravură se manifestă timpuriu, între 1856 şi 1863, în timp ce la Renoir, 
Sisley, Cézanne, Mary Cassatt, Berthe Morisot s-a manifestat tirziu, în ultimele 
două decenii ale secolului al XIX-lea, si doar accidental, la îndemnul unor 
prieteni și editori. 


p CEZANNE 


i i nin 
Portretul lui Guillaun 
Bucuresti, Cabinetul de sae 
al Bibliotecii Acaden 


G A ` 
auzele sint multiple. Influența puternică exercit 


si Pissarro de mare: itie ins К КАЛА 

fata de gravurile lui irma SÉ pe ae Cero EE 
BOCH la bara ы: A оо ѕац Daumier, ca şi pasiunea lor de 
enr GE SiM oos nani estári timpurii. In egalá másurá am putea 

: , din iniţiativa lui Cadart, a Societăţii icti : 

lascicol, publicat sub auspiciile deese d rua E 
inseratá gravura lui Manet Tiganii. З 9, Дн cil aa a 
nun. EN pictorilor “ enunfa profetic Bracquemond, în plin 
ps > ш a evär care nu va fi universal recunoscut decît o sută de ani mai 
tirziu. Sfaturile si îndemnurile lui, de care beneficiază Manet si Degas, vor 
impulsiona într-o oarecare măsură dezvoltarea acvafortei într-o perioadă în care 
stampa era considerată o artă „minoră“. 

In conditiile in care nu se organiza nici о expozitie de gravurä, in care Saloanele 
oficiale rezervau doar mici suprafețe de expunere acestui gen, indignarea lui 
Baudelaire, care îi deplîngea soarta, este pe deplin justificată. 

lată de ce, apariţia în 1859 a revistei Gazette des Beaux Arts, care va susține 
cauza acvafortistilor, publicîndu-le lucrări, editarea începînd din 1868 a revistei 
Illustration Nouvelle, înfiinţarea în 1873 a revistei literare Paris a l’eau forte care-şi 
ilustra numerele în exclusivitate cu acvaforte, ca şi răspîndirea tratatului lui 
Maxime Lallanne asupra gravurii în acvaforte, au contribuit, progresiv, la o nouă, 
dar încă destul de firavă dezvoltare a acestei ramuri artistice. 

Gravura impresionistilor reflectă, paralel, acest interes crescînd în primul rînd 
pentru acvaforte si în mai mică măsură pentru litografie, unde încercările sînt 
sporadice, uneori de o uimitoare calitate artistică — în cazul lui Renoir, de 
exemplu. Motivele și preocupările de expresie pe care le vom relua în capitolele 
următoare, rămîn, Cu mici variaţii la fiecare din reprezentanţii cei mai de seamă 


ai impresionismului, aceleași. 


ată asupra lui Manet, Degas 


UN PROMOTOR AL REALITĂȚII MODERNE 
Manet 


marea contribuție a picturii impresioniste a ss 
aceea de a restitui picturii propriile-i legi, Manet ein N 
é n 
i ori. Ca si Degas sau Cezanne, © nu a ini аыр 
printre esloniemulul Ca si ei, i-a simţit însă intluența, АШИ tă 
an fel sau altul Semnificativ ne apare şi faptul că Manet nu a 
într- ; 


Dacă, așa cum 5-а spus adeseori, 
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constiinta apartenentei sale |: e тано рир 
+ RE De ED iri ud cá, de pildá, in pofida 
Dana Puel. 2 : a participe la expozitiile de la Nadar sau 

Pasiunea pentru marea pictură clasicá, pentru italieni si spanioli, revolta fata 
de degenerarea acestei mari tradiţii, fata de faptul că la sfîrşitul romantismului 
pictura devenise în exclusivitate „literatură“, ilustrare plată, artificială a unor 
clisee convenfionale, îl vor transforma într-un adevărat deschizător de drumuri. 

Manet nu ambitiona să răstoarne pictura contemporană lui, nici să creeze noi 
mijloace de expresie. Dorea, asa după cum mărturisește în prefața catalogului 
expoziției sale din 1863, „să fie el însuși“. 

lată de ce, pentru a-și regăsi spiritul liber în fata paletei, el va începe prin a se 
elibera de literatură, prin a-și manifesta un magnific dispreț faţă de subiect, pe 
care, uneori, mai ales în perioadele de început, în semn de protest, îl va împrumuta 
gata făcut de la înaintași. 

„Pictorul, adevăratul pictor, va fi acela care va ști să smulgă vieţii de azi 
înfățișarea ei epică și să ne facă să vedem si să înțelegem, prin culoare sau desen, 
cît de mari şi de poetici sîntem cu cravatele si cu botinele noastre de lac“, încheia 
Charles Baudelaire Salonul din 1845, profefind cu admirabilă intuiție însăşi 
evoluţia de mai tîrziu a picturii. 

Desigur, realismul a răspuns în mai mare măsură decît impresionismul acestei 
dorințe. Baudelaire a știut însă să discearnă în gravurile lui Manet încă de la 
început o predilecție pentru realitate, pentru „realitatea modernă“, să-i remarce 
„imaginaţia vie şi amplă, sensibilă, cutezătoare“, care îl va elibera de convenții, 
transformîndu-l într-un adevărat precursor. 

Desenele, gravurile realizate după unele dintre aceste desene, dar mai ales după 
picturi, ni-l prezintă pe Manet nu doar ca pe un simplu spectator chemat să 
fätiseazä. Motivele vieții cotidiene pe care, asemeni 
lui Degas, Renoir sau Pissarro, le adoptă pentru caracterul lor inedit, vor declanşa 
la Manet un fel de instinct strategic al acţiunii artistice, pe care atît de sugestiv 
l-a numit Paul Valery „rezonanţa execuției“. Această rezonanţă răzbate de pildă, 
cu o covirsitoare forță de expresie, dintr-un desen cum este acela intitulat Cursa 
(reluat mai tîrziu în litografie). Pe hipodromul de la Longchamp sosesc, în 
atmosfera febrilă a rush-ului final, caii. Influențat de atmosfera nelinistitä, de 
ritmul trepidant al copitelor, de încordarea supremă a acestui ultim efort, Manet 
rezumä totul, cuprins parcä de aceeasi febrä a comunicării, a fixärii momentului. 
Mulțimea din primul plan este conturată prin hasuri rapide, nervoase, pr 
hätis de linii și arabescuri menite să sugereze masa de oameni cuprinsă de x ae 
si speranfä. Citeva creionäri ușoare marchează cerul şi solul, la orizont о UT 


surprindă scena care i se în 
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compactä: 


ah „prezenţă a spectatorilor. 
amism extr 
unei mișcări normale, pic 
toate direcțiile în 
Intrezărit 


Mai presus d 2 { : 

aordinar întregii imagini In loc dup ME 
dorinta ee сод ds оця explodeazä parcä in 
Wacker. 3 prima cît mai sugestiv însuşi dinamismul E 
E stă imagine, disprețul lui Manet pentru peisai IR 
nu numai în faptul că, la limita abstractiei pan ru peisaj se manifestă 
pete uşoare un posibil fundal de copaci ыш dos delimitează prin cîteva 
perspectivei. Totul în această Be ae ales in faptul că încalcă legile 
deosebit al mișcării. acrilicat în favoarea ritmului cu totul 

De i 1 
d b x окаса transpus pe piatră litograficá si editat de-abia 
para a ^ à 15 ani pentru ca, infringind prejudecáti adi 
inrádácinate in talitat E: <= | prejudecăţi adînc 
я mentalitatea publicului, desenul să fie multiplicat. Problemele 
P miscargjpe care Manet si le punea în această lucrare, rezolvîndu-le în chip atît 
р x aa îi integrează și mai mult preocupările 
LER у > si predecesorul sau Gericault, Manet realizeazä, 
in fiecare din cele sase versiuni pictate ale Cursei de la Longchamp, in cadrul 
aceleiasi imagini, recompunerea mai multor faze ale miscärii calului, reusind 
astfel să redea iluzia mişcării mai puternice decît ar fi putut-o face fotografia. 
Acelaşi lucru se petrece în desenul mai sus-amintit, în care, pe baza analizei, Manet 
realizează, din numai cîteva trăsături, o sinteză care nu există în realitatea 
obiectivă, dar care transmite atît de bine însăși esența galopului, a înaintării 
vertigionase. 

Regăsim în aceste imagini ale curselor, aceeaşi predilecție manifestată 
deopotrivă de Manet, ca şi de prietenii săi impresionisti, pentru motivele vieţii 
cotidiene. Alături de colegii săi de generaţie, Manet descoperă o lume: cea 
înconjurătoare. Ea favorizează eliberarea de convenţii, o inocenfä a imaginaţiei 
care va constitui izvorul unor mari descoperiri în pictură. 

Nu modernitatea, așa cum au crezut scriitori naturalisti ca Zola sau Duranty, 
a determinat aceasta schimbare, ci dorinta foarte profunda de a respecta, dincolo 
de subiect, înseși legile picturii. lar daca de pildă, din desenele lui Degas de după 
1870, ca si din picturile sale (Violul- 1875, Absintul- 1876-77) N Dr 
romanescä, dacă subiectele, adoptate la inceput fără idei n RR e, PR 

rin a se interpune intre el si naturá, nu același lucru s-a întîmplat cu 1 Ду : 
De el subiectul va rämine intotdeauna un stimulent pentru 
uneori, periculos, cu realismul, a stiut cu acelasi instinct sigur sa 


capcanele. e 
Hasuri vioaie, contureazá 1 


Berthe Morisot. 


n Odihna (1869—1870) silueta fragilä a elevei sale 
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E. MANET 


+ Odih 
Paris, colectie particulară 


Cu ajutorul unor linii subțiri, de pensulă, asociate penifei, el surprinde în 
Bistro un aspect trecător, întîlnit zilnic în peregrinările prin Parisul vremii, sau 
într-un desen ca Balonul (care-l scandaliza în 1862 pe imprimeurul Lemercier) 
un eveniment de excepţie. Aceeaşi tehnică a observaţiei directe, dublate de o 
virtuozitate fabuloasă, o regăsim în portretele realizate cu ajutorul laviului. 
Pornită să contureze cu tărie borurile largi ale unei pălării, linia capătă brusc o 
subtilă delicateţe, o moliciune în urmărirea profilului, pentru a ajunge la trăsături 
stenice, solide, în cele cîteva pensulatii viguroase, menite să sugereze volumetria 
hainei. Se află în această capacitate de a capta fluiditati si densitäti de materie, 
in insusi felul liber de a trata forma, träsäturi care-l apropie, care-l integrează 


impresionismului. 
Mult prea pasiona 
niciodată unei dogme, nu а putut respec 
însăşi subiectivitatea sa artistică. wee. Hane 
Cele peste 100 de gravuri realizate de Manet exprima in marea lor aman i 
nu numai deosebita siguran{a a exprimării în alb si пег сше. pula 
Renoir, cít predilecjia constantá pentru o arie de inspiraţie hispanică, P 


Goya si Veläsquez. S 
Important de remarcat in acest sens este si : 2 

tot ceea ce a realizat in gravurä, à fost imprimat dupà ЫЫ 

celebre lucrări clasice. Gravura de inspiraţie liberă nu er: 
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t de reacţiile și opiniile sale, Manet nu s-a putut afilia 
ta alte reguli decît acelea dictate de 


aptul cä mai mult de jumätate din 
„i picturi sau dupà 
foarte îrecventă IN 


epocă, А grava 
Toulous l 
se autrec, Ma iss 3 
er as tisse ; Iu Dunoyer de Sege nzac [ Í i 
uemers liresc. р BOIIZac, nu reprezenta inca 


pentru efecte de ordin 


ы rtistic, așa cum vor face mai tirziu 
Casso 


Qi A 
| Din punct de vedere cronologie 
de Manet (editat de Cadart) 
moderne şi cu atit 


y aparifia in 1862 a primului volum cu gravuri 
E reprezintă o dată importantă in istoria gravurii 
mai mult în aceea a lui Manet, O capă spaniol omb 
гш ochitarä indicau incä de pefrontispiciul 
Și într-adevăr Chitaristul, Micii cavaleri 
Băiatul, Fetița, 


aruncate peste á si un sombrero 
albumului sursa de inspiratie. 
BIRN ДЕЙ Filip al IV-lea (dupä Veläzquez) Spada, 
( A de atoctz nr 1e M 2 a 15.77 .. T ; 
ОИ ate CR eee M 
îndepărtate) aceeaşi orientare spr d E culegere Pere 
încearcă să dezvăluie oS x de ДЫ Ee ge Pe iberică. Manet 

š = panie aspra, brutalä, apropiata de Goya nu numai 
prin motive, dar si prin dispozitia täieturilor in metal, inclinarea si dimensiunile 
lor. Si totusi, nici una din cele cinci variante succesive ale Chitaristului (seria din 
1861), prima lucrare realizatä din acest ciclu, nu te face sä te gindesti la Goya 
decît ca la un model indepärtat. Vehementa täieturii care muscä adinc placa de 
aramă, ritmul ei alert, nerábdarea de a acoperi întreaga suprafață, îl îndepărtează 
mult de modelajul atent, de efectele și nuanțele pe care cu aceeași tehnică а 
acvatintei, le obținea marele maestru spaniol. 

Institutul Courtauld din Londra păstrează un minunat desen preparator la o altă 
gravură de Manet, datînd din același an, de asemeni realizată în 5—6 variante 
succesive: Toaleta. 

Desi motivul este diferit, tehnica trăsăturii se păstrează. Revelatoare este în 
acest sens comparatia a două stadii de preparare. In primul, pe lîngă motivul 
central al femeii, se detașează alte cîteva obiecte; în planul doi, pe un îond închis, 
de-abia descifrindu-se, silueta femeii care aduce prosoape. In cel de-al doilea 
stadiu, Manet a estompat totul prin viguroase trăsături verticale si e ра 
pentru a reliefa, intr-un clar obscur aproape rembrandtian, ul Heer ow ш 
Lupta brutalä а negrului impotriva albului, a albului \їгїїеї pe 
aspecte dramatice uneori, ne apare de 
gravatä de Manet in 1882, intitulatä 
ya intreaga 


primul plan. a : 
care nu il neglijeazä niciodată, luptă cu. 
un minunat echilibru in ultima stampă tă | ма 
Primävara din ргісіпа strälucitoarei impresii de tinereţe pe care o ces: 
lucrare. 

Ilustraţiile realiz 
(tradus în limba fran 
îi impun spre rezolvare | 
adaptate unor tiraje mari. en 
(cea de a 9.4 ediţie, în 1870, a lucrál 


` лес ` ph » Ела DE 
ate pentru Fluviul de Charles Cross, Corbul de Edgar Poe 
£ 4 2 Wei š : à 
cezä de Mallarmé) şi După-amiaza unui laun de Mallarme, 

a y = 

alte probleme ale gravurii, 
Exigenfele popularizării lucrări literar 
ii lui Champfleury Pisicile: istorie, obiceiuri, 


de inspirație mai liberă, 
unei alte lucrări literare 
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observalii si anecdote 
sa a ex CHIC ж l-au determinat pe Manet să real 
sa activitate Foarte EES PR E anet sa rea 174 
ч i M rara azi SI KARA! allze 
numai Daumier si Manet au he ae de prețioasă (înainte de Т 
decorativ, într-o compoziti v габа ШАП), aceastä litogr oulouse Lautrec, 
ritie bazată pe arabesc si contraste viti afie este conceputs 
; aste puternice de a 
- alb-negr 3 
x L 


Le si i 
singurul alis din inleag 
J ара 


Amintind г йл, EE Я 

RAAN w c gravuri in lemn ale maestril 

stralia la aceeasi carte, inti y > maeștrilor ja MAS c : 

mult succesul ДС Ee intitulatà Pisicile si Е litografia, са si 

m o Rd al fotogratiei in epocá (gustul st monstreazä o dată mai 
> >; orl 1 v < > TU Р : d 

in acest doch se 4 der. de artist pentru eye AU 

: ovedeste a fi extrem-orientală. Si 

lui Goya i : y 1 un precursor El alá. Si 

51 Daumier : 25 т; . aduce gravurii, î an 

direct, mai rezumati , O inedită libertate de expresie cu КАК ul Wd AH s 

, iv | ru ME S 

nu este pe deplin à a de а пи mai face „irumos“, de a nu fl Vu 

usitá, prima lui li ку ata. Desi 

consideratä azi pu ut ıi litografie în culori Polichi Ў 
псі x ri Polichi 

trece 15 ani până ce a к plecare in dezvoltarea acestui domeniu А 7 

isley si Renoir o vor încerca cu timiditate, iar Taie 

И ѕе 


Lautrec о va folosi alti i 
š el decit i i T ^ 
timpului. it in cromolitografiile produse in serie de artizanii 


ATELIERUL ÎNTR-O BARCA 
Jongkind, Boudin, Monet 


Lupta luminii si toate fazele acestei lupte, o profunzime colorata, iradianta a 
marinelor, drama multipla, infinit schimbatoare si nuantata, intunecata sau 
feericä a apei. O lume pe care Monet o rascoleste cautind sa patrunda dincolo de 
fenomene, sa surprinda impalpabilul pe care, înaintea lui, l-au atins doar pictorii 

chinezi ai dinastiilor Sung și Yuan. 
Impresie — răsărit de soare, titlul cu care în 1874 îşi desemna lucrarea 
prezentată la prima expoziţie a grupului impresionist de la Nadar — rezuma 
e acordată unor aspecte ale naturii a 


tocmai această importanță covirsitoar 
cäror fragilitate nu putuse fi transcrisa cu ajutorul nici uneia dintre formulele 


artistice preexistente. 

lar dacă ar trebui să stabilim filiafii mai directe sau 
ar trebui să explicăm suprinzătoarea apariţie Si evoluție a 
putea trece cu vederea faptul că, oricît de importante ar îi iniluenfele conjugate 


Courbet Corot sau Manet, rolul lui Boudin si Jongkind a fost covirgitor. 
; Are doar 16 ani ў 9 


mai îndepărtate, dacă 
a lui Monet, nu am 


ale lui er 

Monet îi privește lucrînd pe falezele de la Sainte-Adresse. 
i tä inzestrare entru desen. E ME e 
ái š amuzant, e ușor, sinteti dotat, asta se vede 
dar în 


„Vă privesc cu plăcere тт Be NO 
i rămîne aici; 


A à arte ine pen 
imediat, dar sper Са nu ve e foarte bine I 
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curind veti fi sä ari iati, invätati s: 
a nn En de sarje. Studiafi, învăţaţi să vedeți și să pictaţi, desenafi 
р | aS int atit de frumoase marea și cerul, animalele, oamenii și copacii, 
așa cum i-a facut natura, cu specificul lor, cu adevăratul lor fel de a fi în lumină, 
, 


in aer, asa cum sint," se pare că i-ar fi spus într-o zi Boudin. 

"s bec. indemn, l-au influențat marinele pictate de acest adevărat 
»ргі or” (cum l-a numit Corot pe Boudin) si extrema lui receptivitate 
fatä de cele mai fine nuanțe. 

Delicatetea aproape feminină a picturii lui Boudin era desigur opusă impetuozitatii 
de tusä, trăsăturii repezi, precise cu care Jongkind isi contura subiectele. Se 
regáseau însă în pasiunea pentru peisajele acvatice, in vizualitatea dezvoltată de 
viața dusă în mijlocul unei naturi în care prezența apei este prilej de bucurie, 
de multiplicare a mirajului. Ea stă probabil la originea micilor pasteluri realizate 
de Jongkind la Honfleur în tonalități de griuri atît de preţioase, de fin diferențiate, 
de fremătătoare. Mai ales pastelurile vîrstei mature (în pofida inegalitatilor si 
concesiilor făcute publicului) ating o maximă concizie, fulgurantă, transformîndu-l 


` într-unul din cei mai minunati pictori ai clipei. Această arta de a sugera cu 


minimum de mijloace desfăşurarea unor planuri apropiate si depărtate, de a 
reconstitui o unitate între diferitele elemente ale unui peisaj (lichid, solid, aer) 
apare cu aceeași pregnantá în desene si în gravuri. Caietul editat în 1862 de Cadart 
conținea şase acvaforte inspirate de mediul marin (unele aflate în patrimoniul 
Muzeului de artă al R.S.România). O singură linie care desparte cerul de mare, 
o singură trăsătură îi este suficientă pentru a sugera două tipuri en 
cosistentä. Linia conţine aici puterea de a evoca, prin cîteva sumare indicaţii, 
inzi imba ei. | 
NN ee ELE pr um cu care au fost realizate gravurile acestui caiet, 
s seen lor, admirafia lui Baudelaire care scria cu acest Pig 
e i ä “Ss i i landez, a propus citeva planse 
„Jongkind, fermecätorul si candidul рїсїог o 2 i e E 
cärora le-a incredinfat secretul A E en 
жашо ишу S доир E a o obișnuiți să desciireze sufletul unui 
Cour pe са к е и 25 Pk ee ен“ sa sira termenul de care se servea, 
artist în cele mai rapide mizgáleli. DOM E Dre lut Bep 
La SES RES da vies să dizerteze asupra unui alt subiect 
uşurinţă demnă de un m 
decît morala“. ; à — Apus de soare, port la Anvers = 
PP Wach hie SOSA HEU RT litre gravurile impresioniste. " 
Шеге desemnată drept ia deste cu adevărat a fi unul dintre precursorii 
In această lucrare Jongkind Я N Oe tus, prinsă fn reverbera[ille аре, 
mișcării impresioniste. Lumina 
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träsäturi fulgurante, decisive, minunatele sugestii atmosferice pe care le conține 
situează lucrarea printre cele mai importante realizări, premergătoare plenare; 
alirmäri de la Nadar, șase ani mai tîrziu. Din păcate nu ih publicul, dar 
Tonerne insuşi, nu a acordat o prea mare importanță gravurii, considerind-o 
drept un mijloc de expresie secundar. 

larna Ce чаи ш plajele flamande sau ре cele normande, la Nierre sau 
Dauphiné, crochiurile și schițele, cărora artistul le acordă o mare importanță 
atestă că „poarta pe care a forfat-o“ (așa cum susținea Boudin) a deschis drum 
larg înnoirilor care vor veni. Pînă la el, în virtutea unei bine fixate tradiții, 
peisagistii tradiţionali impuneau imaginilor create de ei canoane și imperative 
tehnice, încercînd să le îmbine cu reacţiile încercate în faţa naturii. Și iată că, 
asemeni unor Constable si Turner, Boudin si Jongkind, impresionistii încep să 
descompună timpul nu numai în anotimpuri, ci în momente pe care încearcă să le 
fixeze cu tot impalpabilul și fugitivul lor. 

Monet este in această privinţă la rîndul său un deschizător de drum. Pasiunea 
de a descoperi o multitudine de aspecte inedite ale aceluiasi loc, insäsi tehnica lui 
picturală, anumite acorduri pe care nimeni pînă la el nu le-a îndrăznit, l-au 
impus cu autoritate. Fără căutările, fără nelinistea lui creatoare si generatoare 
de inedite efecte artistice, nici Sisley, nici Pissarro, nici Seurat, poate nici 
Cézanne, nu ar fi evoluat in direcția cunoscută astăzi. 

Paradoxal însă, veca{ia lui s-a manifestat într-un domeniu opus ulterioarei 
pasiuni pentru peisaj. Portretul-sarjä, modalitate de a fixa rapid și sugestiv 
trăsăturile semenilor, îl preocupă în exclusivitate. „La 15 ani — povestește 
pictorul — eram cunoscut in tot orasul Le Hâvre drept caricaturist. Reputatia 
imi era atît de bine stabilită, incit eram solicitat în toate părțile pentru aceste 
portrete şarjă. Abundenta comenzilor, insuficiența subsidiilor pe care mi le 
furniza generozitatea maternă, mi-au inspirat o hotärire curajoasă, care ae 
scandalizat familia: am cerut sa-mi fie platite portretele; in funcție de chipu 
omului, îl taxam cu 10 sau 20 de franci şi procedeul mi-a reusit de ШОШ 
Intr-o lună clientela mi s-a dublat; dacă aș fi continuat, as fi fos as A 
milionar. Totodată a venit şi prețuirea, în curînd eram un personaj a, 
vitrina singurului rameur din oras caricaturile mele se instalau IR а 
5—6 in rind, în ramă sau sub sticla, ca lucrări de mare ааа eae 
vedeam în fata lor pe trecatorii in N, Sins ȘI aratin > 

a ч -mi mai incäpeam în piele“ - A £ 
EB M UE cure RUE va păstra şi o va era Su 
cu noile preocupäri, dar la care va apela din ce in ce mai PLA p A 
deformarea sugestivá a trásaturilor, care in Portretul unui 
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CL. MONET 
Caricatura unui bărbos 
Paris, Luvru — Cabinetul de desene 


apropie de caricatură, este treptat înlocuit. Ce diferență, de pildă, fafa de un 
alt portret, acela al soţiei sale Camille, realizat peste aproximativ un deceniu. 
Creionul moale, cu estompări şi accente de mare fineţe, conturează, respectind 
aceleași criterii de definire caracterologică, o imagine de vis şi de efemer, al 
cărei farmec şi-a păstrat nealterată puterea de a emofiona. Intrezäresti, dincolo 
de extraordinara capacitate de a sugera densitatea si catifelarea materialului 
din care a fost confecționată pălăria, dincolo de umbra misterioasă care ascunde 


şi dezvăluie în acelaşi timp limpezimea cristalină a ochilor, dincolo de usoarele 


accente de creion care contureazä träsäturile chipului, tendința de „at mosierizare' 


care, treptat, va deveni covirsitoare. Aburul ușor care învăluie parcă ча, 
chip, intreaga manierä de execufie a acestui desen, TS ашк ae 
de mai tirziu. Te fac sa ghicesti însuși tipul de sensibilitate artis wee ui 
Monet, care пи а realizat niciodatä nimic după vreun sistem ij ae : n 
propriile-i márturisiri, а lucrat studii fragmentare direct după natura. NI 
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influenta lui Manet, vizibilä la inceput in felul direct si liber de a trasa zonele 
de umbrä si luminä, nici scurtul popas in atelierul Gleyre, nici cälätoriile in 
Italia, Africa, Norvegia, Olanda, nici peisajele lui Constable si Turner, pe care 
le priveşte la Londra in toväräsia lui Pissarro, nu reușesc să-i marcheze 
definitoriu creația. 

Studiile executate în Hyde Park sau pe Tamisa pun în evidenţă siluete ușoare, 
proiectate pe un peisaj de asemeni simplificat. Spre deosebire de Pissarro, Monet 
nu va recunoaşte posibila influență exercitată asupra lui de Turner. 

Obsedat de faptul că nu există, poate, decît un singur moment, doar unul, 
în care senzațiile încercate azi să coincidá exact cu cele încercate ieri în fața 
aceluiaşi peisaj, Monet pictorul tratează simultan subiectele cele mai diferite, 
fixind, de fiecare dată, impresiile furnizate de o intensă, pătrunzătoare observaţie. 

Desenele păstrate, cele mai multe crochiuri realizate în creion, uneori cu 
intervenţia pastelului, urmăresc cu aceeași viteză a tuşei, dorința de a creiona 
cit mai exact un anume moment al percepției, iar atunci cînd condiţiile 
meteorologice se schimbă, aceasta antrenează o substanțială modificare a manierei 
de lucru. Biserica din Varengeville — ne apare astfel ca un simplu pretext pentru 
a contura imaginea unui moment premergător furtunii. Trăsăturile repezi si 
dure ale creionului au cuprins parcă tulburarea ierburilor, umbra uscată, 
prelungă a celor doi copäcei ravasiti de vint. 

Toate acestea sînt desigur departe de splendidele feerii de lumină pe care 
Monet a reușit să le obțină cu ajutorul culorii. Sugestia creată însă cu aceste 
puţine mijloace este la fel de percutantă. 

În opoziţie cu această manieră, imaginea Mării de pildă, ale cărei valuri 
se sparg de {arm într-un ritm lent, i-au impus etalarea unor tuse lungi pe 
întreaga suprafață orizontală a desenului, spre deosebire de clipocitul mărunt 
al apei în care cei doi Pescari şi-au acostat bărcile, sugerat prin jocul sacadat, 
ametitor al creionului, avid sä puncteze instabilitatea continuä a apei. 

„Atelierul lui Monet este barca lui“ — se pare cä ar fi spus Manet, care 
1-а si pictat lucrind astfel. Într-adevăr, Monet a înțeles, prefigurind una din 
directiile tematice esentiale ale impresionismului, са într-un fragment de apa 
poate fi tot atita viata si adevar artistic de descoperit ca si intr-un peisaj 
vast. Cä un minuscul bazin cu nuferi amenajat intr-o gradina, poate oferi 
aceleasi motive de inspiratie si de satisfacție artistică ca si vastitatea mării 
sau legendele lacurilor îndepărtate. Iată de ce acest adevărat „Rafael al apei » 
cum tot Manet l-a supranumit, și-a creat, în grădina casei sale, un lac în 
miniatură, pe care l-a populat cu nuferi, compunindu-si un decor vegetal și 


acvatic care dupä 1900 va constitui singurul sau motiv de inspirafie. Studiile 
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CARNETUL DE SCHIŢE 
Sisley 


Dincolo de mizeriile idi 

Moret-sur-Loing, unde лса dp bum шоч de singurätatea de la 
neconceput, $i in pofida lor, Sisley a tradus a E Ge zu pare де 
de a trái si privi. Moartea-i prea tim ti Maier ux mU 
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A I кш admirabil docu ment, un pretios instrument 

zeog a operei lui. 

Unul dintre aceste numeroase carnete, in care pictorul creiona structura de 
ansamblu, punctele de interes ale unor viitoare lucrări, se află păstrat la 
Luvru*. Provenit din donația Moreau-Nelaton (1959), carnetul conţine 60 de 
crochiuri. Fiecare din paginile lui a înregistrat cu o admirabilă fidelitate, în 
chite uşoare dar de o deosebită forță evocatoare, lucrările pe care le-a pictat. 

Datat „noiembrie 1883“, acest carnet (cumpărat de Sisley la Moret-sur-Loing 
de la librarul Badoul) se opreşte în vara anului 1885, oferind indicaţii prețioase 
nu numai asupra locurilor reprezentate, dar şi a unghiului din care a fost luată 
fiecare imagine. lată, de pildă, surprinsă într-un crochiu sumar, imaginea lucrării 
Moulin Provencher à Moret, datatä de Sisley „toamna 1883“, in timp ce tabloul 
realizat dupä acest crochiu era datat pina acum 1880. 

Chaumiere aux Sablons era, de asemeni, datat de obicei 1881, iar din carnet 
(la nr. 1) aflam cä a fost pictat la sfirsitul anului 1883. Les coteaux de la Celle 
(colectia Durand Ruel), care este datat pe pinzä 1884, a fost probabil pictat la 
inceputul anului Antrucit e unul din primele care confin aceastä data. 

Mai interesantä însă decît amănuntele de stabilire a unor foarte exacte 
cronologii este, pentru sublinierea forței artistice a lui Sisley, comparafia între 
desenele si picturile realizate în urma acestor prime studii. O delicateţe, un 
freamat cu totul specific învăluie deopotrivă temele predilecte: căsuțe шобере 
scäldate într-o lumină potolită, cursul calm al rîului Loing, curba unui drumeag 
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singuratic sau construcția unui pod. Hasuri nervoase, creionäri repezi, linii subtil 
valorate, ca pentru a indica fluiditäti și densități cromatice, trădează neräbdarea 
de a descoperi și prinde un ton pe care nu a reușit să-l capteze, un contur pe 
care nu l-a văzut încă şi care ar putea modifica echilibrul și armonia întregului. 
Schimbările de lumină ale zilei sînt astfel redate în expresia lor cea mai sugestivă. 
lar dacă în pictura intitulată Moulin Provencher accentul este pus mai puţin pe 
silueta construcției şi a podului din planul doi, interesul pictorului fiind captat 
în primul rînd de vegetaţia abundentă a primului plan, desenele premergătoare 
subliniază pregnant această preocupare. Liniile groase, sacadate, neregulate, 
antrenate într-o savantă spiralare si întrerupte brusc indică dorinţa și puterea 
de a fixa imaginea schimbătoare a acestei naturi agitate de presimtirile toamnei, 
de o infinită bogăţie cromatică. 

Cit de pur in desävirsita lui simplitate ne apare, prin contrast, desenul 
Loingului la Moret. Cîteva linii simple și atît de intens evocatoare au trasat 
siluetele si conturul cásufei din primul plan, alte ușoare trăsături de creion au 
indicat curgerea lentă a rîului, izbucnirea primăvăratică a frunzisului sărac. 
Spontaneitatea este, la o privire comparativă, aparentă. Nimic nu este lăsat 
pradă întîmplării, inspiraţiei, fanteziei. Rod al observaţiei directe, totul este 
combinat, totul se acordă cu legile atmosferei, cu mersul regulat al fenomenelor 
terestre. 

„Subiectul, motivul, trebuie redat întotdeauna simplu, pe infeles,intr-o manieră 
care să-l surprindă pe spectator“, scria Sisley într-o scrisoare prietenului său 
Adolphe Tavernier, explicînd în cîteva cuvinte întreaga-i estetică. „Spectatorul 
trebuie condus, printr-o eliminare a detaliilor inutile, să ur mărească desenul pe 
care pictorul îl indică și să vadă mai întîi ce l-a determinat pe executant. 
După subiect, una din calităţile cele mai interesante ale piesajului este mişcarea, 
viata. Este, de asemeni, una din cele mai dificile de realizat. Să dai viata unei 
opere de artă este desigur o condiție indispensabilă pentru artistul demn de 
acest nume. Totul trebuie să contribuie: forma, culoarea, factura. Este emoția 
executantului care dă viata si această emoție este menită să o trezească pe 

ectatorului “. š 

+ ln acori cu principiile acestei estetici, ne apare un NU in uw 
colorate (aflat in colectia George Wildenstein). Dincolo de efecte к 
lumină, care accentuează masa de frunziş și ierburile D em р PUE 
plan, este parcá cuprinsá aici insasi miscarea insesizabilă a naturii, р 
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y în funcție 


rezonanță in sonoritatea depărtărilor, izbucneste odată cu fiecare fir de iarbă, 
cu razele soarelui de dimineaţă, se pierde în tulburarea misterioasă a înserărilor. 
з Га Seine-et-Marne, pe malurile märginite de plopi ale riului Yonne, sau mai 
tirziu, după 1882, cînd se stabileşte la Moret-sur-Loing va regăsi, an de an, 
miracolul primăverii si tristefile autumnale, va privi fascinat albul vibrant al 
zăpezii sau abundența vegetală a verii. 

Exegezele pe marginea impresionismului se referă adeseori la influenţa deosebită 
pe care puternica personalitate a lui Monet ar fi exercitat-o asupra lui Sisley. 
Comentatorii au relevat faptul că Monet și Sisley s-au născut la cîteva luni interval, 
că prietenia lor, începută odată cu întîlnirea în atelierul Gleyre, a continuat în 
timpul unor ani de studiu sub influența aceloraşi maeştri, că datorită lui Sisley 
(de origine engleză) si a lui Pissarro (refugiat în timpul războiului la Londra), 
Monet ar fi descoperit pe Constable şi Turner. Mai mult decît atît, unele lucrări, 
cum ar fi de pildă acelea intitulate Sat sub zăpadă, pictate alături, sînt greu de 
deosebit, intr-atit sînt de asemănătoare direcţia tuselor, forma si armonia de 
ansamblu a lucrărilor. Spre deosebire de firea bruscă și impulsivă a lui Monet, la 
care uimeste mereu siguranța exprimării, Sisley, a cărui operă (relativ restrinsa 
din punct de vedere numeric) este închinată în întregime peisajului din Ile de 


A. SISLEY 
Malurile rîului Loing 
Paris, colecţie particulară 


France, se dovedeste a fi mai reflexiv, mai putin fulgurant, ceea ce te determinä 
să presupui că modestele lui încercări în domeniul gravurii ar fi putut cunoaște 
o mai amplă dezvoltare. Monet nu a lăsat nici o încercare în acest domeniu de 
mare migală a execuţiei. Sisley a realizat în gravură: patru acvaforte (Cärufa, 
Şase bărci ancorate, Casele de la marginea apei, Riul) realizate in 1890, o 
litografie în alb-negru Malurile Loingului în apropiere de Saint-Mammès, datată 
1896, si o litografie în culori — Gistele (1897), toate inspirate, ca si majoritatea 
picturilor, de aspecte ale malurilor rîului Loing. 

Imprimatä in 1897 împreună cu alte gravuri de Renoir, Pissarro, Raffaelli si 
Forain pentru cartea lui Roger Miles Artă si natură, litografia Malurile Loingului 
în apropiere de Saint-Mammès a fost desenată inițial în creion pe piatra litografică 
si a cunoscut apoi cîteva reveniri cu daltita în zona ambarcaliunilor din primul 
plan în scopul obținerii unor suplimentare accente de lumină. 

Cea mai frumoasă dintre gravurile realizate de Sisley rămîne însă litografia 
colorată intitulată Gistele. La cererea lui Ambroise Vollard, care pregătea cel de-al 
doilea volum al Albumului pictorilor gravori, Sisley a realizat această litografie 
pornind de la un pastel pe care-l desenase anterior. Deşi bolnav, el a urmărit 
îndeaproape transpunerea acestui desen pe piatra litografică, după principiul: 
cite culori, atîtea pietre. Colaborarea cu Auguste Clot (cel care o ajutase pe Mary 
Cassatt să-şi realizeze acvafortele în culori) este dintre cele mai fructuoase. 
Litografia și-a păstrat maniera de pastel, accentele de roșu cu care Sisley a 
revenit pe parcursul lucrului asupra acoperișurilor caselor sau drumului, contribuind 
la înviorarea armoniei calme a întregului. 

Sisley a murit prea devreme pentru ca deosebitele-i calități de pictor să poată 
fi descoperite şi apreciate. Cel mai frumos omagiu ce i s-a adus au fost, poate, 
cuvintele pe care, Pissarro le-a scris fiului său Lucien: „Sisley e foarte grav 
bolnav. Este un mare artist. Sînt de acord că este un maestru egal cu cei mai mari. 
Am reväzut lucräri ale lui de o amploare si de o frumusefe rară“. Mai presus însă 
de aceste cuvinte ne apare gestul locuitorilor din Moret-sur-Loing care, impresionați 
de zbuciumul şi credinţa nestrămutată a concetäfeanului lor in izbinda Ead 
impresioniste, i-au ridicat un monument prin colectä De Este ae 
elogiu pe care in epocä nu l-a cunoscut nici unul din colegii săi g ` 


UN IMPRESIONIST AL LINIEI 
Degas 


Intr-un moment in care, ajunsä la maxima sa dezv 
renunfa la contur, elimina din imagine orice иг 
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Dee în үш luminoasä, Degas afirma: „Sint născut pentru a 
ee credinta constanta in forta evocatoare a liniei, in puterea 
constructivă a spiritului si miinii, într-un adevăr i i ibut: j 
exterioare pe care le Gus maiur ` deti ot mai puţin tributar aspectelor 
Traditionalul cult al liniei ee < al Ii Dogan în ansamblul ei. 
A д 1, resursele clasice ale unui instinct si ale unui mestesug 
in care, la inceputul secolului, Ingres excelase, sînt menținute de Degas, care 
folosindu-le, știe să extragă de aici maximum de modernitate posibilă. Go 
(cele 69 de piese gravate), ca si impresionantul numar de desene in cele mai variate 
tehnici pe care le-a läsat, demonstreazä, tot asa dupa cum o poate face si o privire 
comparativa cu toatä creatia impresionistilor, ca exista mai multe feluri de a fi 
impresionist, Cautarea efectelor luminoase, a dinamismului fortelor naturii, nu 
este singura cale a picturii impresioniste. lată ce pare să ne demonstreze Degas, 
atit prin desenele corecte si studiate ale inceputurilor, cit mai ales prin hasurile 
nervoase, rapide, ale desenelor din ultimii ani, lucrari care ajung la o incandescenta, 
la o iradiatie a gestului, ce o amintesc pe aceea a lui Monet. Degas a și fost dealtiel 
numit „impresionist al liniei“. 

Deşi a expus de nenumărate ori alături de impresionisti, spre deosebire de 
colegii săi de generaţie, nu a lucrat niciodată in plein-air. De aici si raritatea 
peisajelor în opera sa. întreg procesul creator se desfăşura în încăperea lungă 
de la mansardă cu larg geamlic şi geamuri prost spălate“, pe care о evocă Paul 
Valéry, „ unde lumina şi praful erau în largul lor. Se înghesuiau acolo: cada de 
zinc mat, halatele purtate, dansatoarea de cearä cu tutu din voal adevärat, in 
colivia ei de sticlă, sevaletele doldora de făpturi în cărbune, cu nas tesit, 
contorsionate. De-a lungul vag insoritului geamlic, o mäsufä îngustă, ae de 
culori, de flacoane, de creioane, de capete de pastel, de ааці si де асе ПЕ 
me, oricînd folositoare la ceva..." 6. Scriitorul Paul Valéry, care 5-а dre 
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Interesul pentru fotografie isi are desigur izvorul in aceastä pasiune pe care, 
constant, Degas a manifestat-o pentru miscare. Cu ajutorul instantaneelor 
maiorului Muybridge, el studiaza mai ales imaginile succesive ale cailor in 
galop, ale cäror miscäri elegante si libere le-a creionat adeseori, urmärind ca si 
Manet cursele de la Longchamp. Mai mult decît atit, fascinat de acest mijloc de 
fixare a imaginii, Degas însuşi începe să fotografieze. Paul Valery descrie una din 
aceste tentative: „Lîngă o oglindä mare, Mallarmé, sprijinit de perete. Renoir, 
pe un divan, mai în fata. În oglindă, în chip de fantome, Degas și aparatul. 
Doamna si domnisoara Mallarmé se ghicesc. Nouă lămpi de petrol, un groaznic 
sfert de oră de imobilitate pentru modele — iată condiţiile acestui gen de 
capodoperă.“ 

Consecințele acestei practici se vor repercuta direct în aşa-numitul „cadraj 
fotografic“ pe care specialiştii l-au observat în pictura sa. În desen folosește de 
asemeni din ce în ce mai mult o punere în pagină care aminteşte instantaneul 
fotografic. Prim-planurile puternice, vederile plonjante asupra scenei, табаи ца 
indräznete si unele distorsiuni ale trupului, aparenta lipsa de as pen - 
„compunerea“ unei scene — toate acestea se datorează în primul rind ,camer 
obscure". 
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a trăsăturii încît senzația de mișcare este prezentă cu o neobișnuită acuitate. 
Prieten cu muzicianul Dihaut si cu Ludovic Halevy, Degas ега unul din obisnuifii 
spectacolelor de operă, ai claselor de dans. Repetifiile la bară sau pe scenă, 
aspectele sălii sau culiselor îl fascineazä. Își petrece zile întregi la scoala de dans 
de pe strada Le Pelletier, urmărind interminabile și obositoare exerciţii la bară. 
Atitudinile profesionale, dar si gesturile cele mai simple, cele mai banale și 
dizgratioase în aparenţă, îi devin familiare. Atmosfera ireală a scenei, sub lumina 


reflectoarelor, il fascineazä intr-atit încît îi închină nu numai picturi si desene, 
ci şi poeme. lată unul scris în 1890: 


Elle danse en mourant, comme autour 
d'un roseau 
D'une flûte où le vent triste de 
Weber joue; 
Le ruban de ses pas s’entortille 
et se noue, 
Son corps s’affaisse et tombe en 
un geste d’oiseau * 


1 u este desigur la fel de intens evocator ca desenele. Si totusi el le 
na o dată mai ane Forta iradianta a pastelului —virf si NS er 
timp — este folositä cu sporitä intensitate pentru a reflecta toate co 
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schimbare. De 


5 le anilor 1875—1882, 
i 56 —1865, la compoziţiile cu personaje a I А 
fineje în jos har. pam Träsäturile minulioase sint Шр d 
se înregistrează “ГҮ sumare, Infätistnd-o pe Mary ек N i me Le 
n n ИТ muzeul antichităpulor reprezintă pe dep 
intitula : 
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E. DEGAS 


Nud 
Paris, Luvru — Cabinetul de desene 


pietor-gravor. Nu modelul in sine, văzut din spate, îl interesează pe Degas, cît 
valorile de picturalitate pe care le-ar putea reda cu mijloacele gravurii. Patru 
desene premergătoare şi 6 stadii succesive de lucru au dus la crearea acestei 
gravuri, căreia Degas îi acorda o mare importanţă. Este lucrarea pe care o păstra 
pentru a o reproduce in revista Ziua $i noaptea — pe care o proiectase $i care ar 
fi trebuit sá fie ilustratá de Pissarro, Mary Cassatt, Bracquemond si Desboutin. 
Nutrind o mare admiratie pentru Daumier, inifiat in practica gravurii pe metal 
de printul Grigore Sulu, beneficiind apoi de sfaturile lui к AERA ET 
si-a cistigat, in urma unei prolifice activităţi în NZ on NES i 
istoria gravurii. Contribufia in domeniul originalității re a р үче 
se conjugă in cazul său cu experimentele în ON. к nel pole 
Acvaforte, gravura Cu acul, verniul moale, acvatinta, litogalia sint * p 
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ç TR 
folosite. Nemulfumit, dornic s 


să atingă perfecțiunea, Degas își relua fără odihnă 
se a intotdeauna cele scontate tes 
En „ca si desenele corespunzät | 
paralel cu subiectele cunoscute, {ета Fe 
total trásáturii. | a 


plansele. Efectele nu sint ins 
Litografiile, | 
оаге ultimilor ani de creafie, dezvoltä 
Keen aM la toaletá. Pata se substituie acum 
D ac an s | H emeli în picioare in fata toaletei (una 
ашы, m м = egas), conturat din suple, dar precise träsäturi 
е NA j eșteșugul minuțios al începuturilor, Degas regăseşte 
aici P udine, o frumusețe a formelor care-l aproprie de Renoir. Si 
întîmplätor, privindu-le, Renoir ar fi exclamat: Nu mi-a rămas IL 


1 D 2 u = есі ре CL I 1 Í Lricaperea Era ca o 
& y une. Nu 1 vedeai d Ї ) p . 
in nud (LE egas n сагои 1 п toata in 


JAPONIA ÎN SPAŢIUL IDEAL AL GRAVURII 
Mary Cassatt 


Scrisorile lui Degas — cel care a descoperit-o şi a prezentat-o pe Mary Cassatt 
prietenilor săi impresionisti — au păstrat preţioase mărturii asupra participärilor 
ei la expozitiile si främintärile grupului. Rareori însă istoriile artelor amintesc 
numele acestei pictorite de origine americană, al cărei destin artistic s-a împletit 
cîțiva ani cu acela al impresionistilor. Precizia si puritatea desenului ei care, 
din punctul de vedere al mestesugului artistic, o apropie de Manet și Degas, o 
diferențiază aparent de ceilalți participanţi la prima expoziţie de la Nadar. O 
apropie însă refuzul fafa de tot ceea ce înseamnă pictură oficială, fata de subiectele 
istorice, mitologice sau sentimentale, ca si fata de coloritul tern, bituminos al 
acestei picturi. Subiectele împrumutate din realitatea cotidiană, încercarea de 
a-si exprima cu sinceritate senzatiile, infringind in acest scop tradifii adinc 
inrädäcinate, atít in concepțiile artiştilor cit si în acelea ale publicului, dorința 
de a fixa nu aspectul cunoscut al Os m ci doar ceea ce poate fi observat in 
rului, o apropie din nou. А 

on re cu о libertate totală, tara să Ey aape N 
unui juriu. {mi cunosteam adevărații maestri. Admiram pe | ane ea N 

Р Uram arta convenţională. Incepeam să trăiesc“. Cu aceste cuvinte, se 
Dh: ärturfile biografului ei, Segard), Mary Cassatt a intimpinat propunerea 
pa MN БР uns run cu impresionistii. lar dacä asemeni lui Degas si 
Бере de UAI a considerat întotdeauna lucrul în aer liber ca o absurditate, 
IC pa ta mod A influența impresionismului, căruia i se va afilia într-un 
ea va sule ` 
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fel sau altul. O vor singulariza însă nu atît preocupările si rezultatele obținute în 
domeniul picturii, ci forța desenului, remarcabila contribuţie pe care, alături de 
cei doi mari contemporani citați mai sus, o va aduce la dezvoltarea gravurii. 

Nu admit ca o femeie să deseneze așa de bine, repeta morocănos dar admirativ 
Degas, inifiind-o în tainele gravurii cu acul, imprimindu-i uneori încercările, 
läsind-o alteori să lucreze singură în atelierul sáu. 

La începutul războiului franco-prusac, Mary Cassatt părăseşte Parisul pentru 
a se reîntoarce la Philadelphia. Revine însă în Europa doi ani mai tirziu și se 
instalează la Parma unde își aprofundează cunoștințele în domeniul gravurii cu 
pictorul gravor Carlo Raimondi. O voinţă susținută, o aspră disciplină a lucrului 
îi determină, în această perioadă de început, demersul artistic. 

Celibatară, Mary Cassatt reia la nesfirsit aceleași scene ale maternității; desenează 
fara preget imaginile unor copii si femei singure în atitudini contemplative. Sintem 
departe de căldura și spontaneitatea, de bucuria simplă și foarte omenească cu 
care, de pildă, o altă pictoriță impresionistă, Berthe Morisot contura aceleași 
scene. La Mary Cassatt aceste subiecte par mai curînd prilejul unor exerciții de 
virtuozitate. Cu o neobișnuită tenacitate, foaie cu foaie, ea adinceste desenul, îl 
circumscrie, îl învăluie, revine, studiind in amänuntime gesturi, atitudini, linii, 
volume, în mod egal esențiale și separabile. 

Pentru a avea o trăsătură cît mai pură, învață să desenezi pe aramă. Asta nu 
iartă — o sfätuise Degas. Artista renunță aproape cu totul să mai foloseascä 
creionul, pentru a obține o si mai mare precizie a träsäturii. Scrîsnetul virfului 
de oţel pe metal îi oferă o severă, dar foarte eficace, scoala a disciplinei. Cele mai 
mici erori ale desenului devin astfel mai vizibile. În dorința de a-și asigura o 
libertate cît mai deplină a trăsăturii, artista începe să deseneze folosind modelele 
obișnuite — cel mai ades copii în braţele si pe genunchii mamelor. Fiecare privire 
asupra modelului era convertită în linie. Ritmul și intensitatea privirii transiera 
miinii legile inaintärii pe hirtie. Din ce in ce mai suplä si mai mlädioasä, din ce 
in ce mai liberä, mina indelung exersatä a desenatoarei devine din ce in ce mai 
aptä sä transpunä ceea ce Paul Valery numea elementul instantaneu al amintirii. 

Participarea în 1879 la publicaţia Ziua şi noaptea, proiectată de Degas, nu are 
în această ordine de idei decît semnificaţia recunoașterii unei excepționale dotajii. 
Mai important decît această primă reuşită în domeniul gravurii, determinant 
am spune pentru întreaga ei evoluţie ulterioară, este îndemnul lui Degas de a 
folosi acvatinta (în loc de acvaforte) ca şi gravura cu acul şi verniul moale. A, 

Remarcabilä rămîne în istoria gravurii impresioniste cea de-a doua expoziţie 
personală a artistei, deschisă la galeriile Durand-Ruel, cu lucrări realizate n 
aceste tehnici, Alături de picturi si pasteluri, erau prezentate aici 14 acvatinte 
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ee — dm. de pe 


NEN I cer Т 
їп culori, 15 în verniu moale, acvatinte 
litografie. Tensiunile stabilite de artistă 


închise, adevăratele sonorități cromatice Shine di 4 

luminoase dispuse într-o manieră aeratä, decorativă. i in alăturarea unor culori 
japoneză, Nu este vorba însă de un japonism И ое Cit stampa 
си mult mai profunde pe care aceastä artä icial, ci de sugestiile 
al simplificării Sei aţă al позни ia iam куШ РАШ ШЕ, 
propriile cäutäri. Wort luminoase, în deplin acord cu 

N ale cărui lucrări sînt descoperite de gravorul Bracquemond în 1856, 
e a xs s al doamnei Soye, prezenfa la Expozifia universalä din 

i pavi ion oriental au determinat, rînd pe rînd, mai buna cunoaștere 
a unui univers pînă atunci ignorat, au influențat căutările impresioniștilor. 
Alături de Mallarme și Degas, Mary Cassatt vizitează adeseori aceste magazine, 
descoperă cu entuziasm și cumpără gravuri de Utamaro, revine de nenumărate 
ori în Marea expoziţie cu stampe din Extremul Orient, deschisă în 1890 la Ecole 
des Beaux-Arts. 

De la admiraţie trece la studiu. Încearcă să obţină cu ajutorul plăcii de cupru 
aceleași efecte pe care gravorii japonezi le obtinuserä cu ajutorul plăcii de lemn. 
Acvatintele în culori, prezentate la Durand Ruel, atestă nu numai efectele 
deosebite pe care artista le-a obținut, dar si căutările ei în domeniul gravurii, 
invenţia unor procedee noi. A început prin a lăsa libere zonele în care culoarea 
trebuia aplicată. Colora apoi aceste zone cu „păpuşa“ — o tehnică răspîndită 
în secolul XVIII, care consta din întinderea culorii cu ajutorul unui befisor, în 
vîrful căruia era înfășurată о bucată de pînză. Felul în care punea culoarea varia 
însă de la un exemplar la altul, astfel încît Mary Cassatt a trebuit s-o abandoneze 
pentru a căuta o alta. După multe tatonări ajunge la următorul procedeu: pe o 
foaie de hîrtie desena subiectul cu creion obișnuit. Lua apoi о placă de aramă T 
format corespunzător si о acoperea cu verniu. Aplica hîrtia Dr e pe Сөс = 

4 si calchia desenul. Verniul adera la hirtie pe urma creionu ш. ofin 

a ge si verniul apäsat de urma creionului, läsind arama IR тарсе 

А іх amä. Alte douä 
astfel obfinute erau atacate cu йа ae ет RR e 
pláci de aceleași dimensiun! ae Es TUM în locuri diferite, in funcție 
pentru cilloare етан HERR ипе. Mary Cassatt utiliza întotdeauna trei 
бРасшраге, үч E toate delicatä si aplicarea trebuia sä se facä cu 

láci, intrucit trans ulorilor. 

P ol deosebitá pentru puritatea și DR LER SPS sia cola lá 

Scrisoarea, una din Se an Жош imprimeurului Leroy’, atestă 
acvatinte, trasă în 25 de exemptar? 


> fn alb-negru, gravuri cu acul si o 
intre suprapunerile luminoase și cele 
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M. CASSATT 
Loja de la operä 
Paris, Luvru, 


în mod direct influența stampei japoneze. Este redată aici o scenă simplă: aşezată 
în fata unei mese, o fata tînără lipește o scrisoare. Cadrajul întregii scene, accentul 
pus pe primul plan ar putea indica în egală măsură influența fotografiei, adeseori 
subliniată în exegezele pe marginea impresionismului. Planurile mari de culoare, 
viziunea decorativă a ansamblului, importanța acordată imprimeului rochiei 
albastre, raportul culorilor, formelor, liniilor, luminozitatea întregului, ne indică 
însă, fără urmă de îndoială, că e vorba de influenţa profundà a stampei extrem 


orientale. 


Asemeni lui Degas, dar pästrind față de acesta o totală libertate de inspiraţie, 


de folosire a tehnicii, Mary Cassatt a preluat cu personalitate problemele complexe 
ale formei, spaţiului și compoziţiei favorizate de dezvoltarea fotografiei si de 
celebritatea în epocă a stampei japoneze. Mai mult decit atit, practica gravurii 
a modificat treptat, cromatic si compozițional, viziunea sa asupra picturii. Mari 
planuri colorate, în tonuri luminoase, acorduri delicate au luat locul, spre sfirsitul 
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vieţii artistei, asprimii initiale 


re `a desenului si culorii. In pofida indiscutabilei 
Set е A care lucrárile prezentate la galeria Durand Ruel o aduceau 
2 а nu a avut succes. Indiferent i imä i I 
š a cvasiunanimá nu i-a oprit însă el 
EH | 2 difer í prit însă elanul 
= or Роа огрігеа altä posibilä analogie си Degas — а pus capät continuärii 
r р; є i 
cra id ivitäfi de gravor, care nu numai cantitativ (peste 230 lucrári), dar si 
r ^ ` ` . 5 
alitativ se înscrie printre cele mai de seamă din întreaga creaţie impresionistă 


VOCATIA FERICIRII 


Renoir 


„Femei trec pe stradă, diferite de cele de altă dată pentru că sînt renoir-uri, 
aceste renoir-uri în care refuzam altădată să vedem femei“ — nota admirativ 
Marcel Proust, sintetizînd evoluția unui întreg proces perceptiv. 

Prospetimea de floare şi fruct, tinereţea si candoarea trupurilor, a chipurilor, 
privite de Renoir intro ambianfä solară, iti evocă ceea ce însuși cuvîntul 
„impresionism“ cuprinde mai senzual, mai feeric. Lumina care dansează odată 
cu tinerele cupluri într-o dimineață de primăvară, lumina care învăluie La 
Grenouillere restituindu-ne o imagine incomparabila de fericire si poezie, lumina 
care în Moulin de la Galette pătrunde pe sub arbori rotunjind obrajii dansatoarelor 
nu exprimă nici o clipă neliniştea intelectuală. Nici complicafia psihologică. 
Chipuri tinere, surizätoare, pline de viatä, trupuri robuste, forme rotunde, modelate 
in tonuri sidefii, pline de prospetime si naturalete, nu exprimă, sub această lumină 
calmă şi intensă totodată, decît bucuria de a exista. Instinctul şi ingenuitatea, 
senzualitatea şi puritatea se regăsesc deopotrivă în lucrările acestea. 1 

Renoir, s-a spus adeseori, este ultimul reprezentant al unei tradiţii ce merge 
de la Rubens la Watteau. Pictura lui, plină de prospeţime si strălucire, de o 
uimitoare tinereţe, exprimă farmecul copilăriei şi adolescenței. Bucuria, minunata 
bucurie de a trăi, care însoţeşte parcă fiecare noua lucrare, izbucnește şi din felul 
in care artistul insusi märturisea cä-i place sä lucreze. Mingiia epiderma pinzei 
cu pensula încărcată de culoare puţină si uşoară, fluidă ca acuarela; îi pi 
sá peloteze, încercînd să facă, după propria-i expresie, du Fragonard en AS s 

Pastelurile $i desenele lui Renoir, admirabilele lui litogralii оя е, ا‎ 
indeaproape subiectele picturii, dezvăluie, o data mai mu 7 SN AN 

de colorist. Ca si în pictură, în pasteluri, atenţia lui nu este capta 
e i de suprafafä. O lucrare cum este Toaleta (Paris, col.Claude Roger 
En in valoare aceastä sensibilitate întru totul caracteristică pentru 
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suprafața carnatiei delicate. Tonuri 

mn S ev Aal usoare; luminoase, irizările sidefii ale 
că Renoir întrerupea ОЕ oaa fet EUM Y ogre: Se spune dealtfel 
încercînd să afle. î MES, ui т. 1 a privi și picta trandafiri 
pi Anda u ee exercițiu, felul in care putea obţine luciul 
„Culorile rafinate ale nudurilor somptuoase, învăluite în umbre tr: 

> Sr me: l-au fäcut pe Mallarmé sá vorbească despre. Жл > er 
ericita lor carnatie“ ajung la Br a Mua. O »-| emană 
EUST ECT E ЧЕКЕНЕ: o ce il шш nu numai lui 
exemplul de mai sus, sînt însă pur impresioniste ule 

Ambitia de a icta cu t i voi ME nn " 
eum eR fe Ne E a E din care sä fie înlăturată cu grijă 
TE 3 ар pie, de asemeni, de concepțiile colegilor de 
S rajie a si in lucrările lui Manet, de pildă, regăsim la Renoir o întreagă 
epocă, aceea apartinind primilor ani ai celei de-a treia republici. Pentru Renotr 
se N ye intr-o oarecare mäsurä, scenele cele mai variate ale 
р 8 бап рге extul admirabilelor jocuri, de culoare si luminä, care in 
primul rind il pasionează si pe care le face să vibreze în lucrări. Ca gi pentru 
Degas şi oarecum în contradicţie cu concepţiile impresioniștilor, pentru el pictura 
nu înseamnă lumea naivă a plein-airului. Pictura, preciza el, este o meserie ca 
dulgheria şi feroneria. Această conștiință, această modestie de artizan, care isi 
are poate izvorul în ucenicia întru decorarea porfelanurilor, a însoțit eveni mentele 
întregii sale biografii artistice, începînd cu 1873 cînd se instalează în atelierul 
din strada St. Georges si se declară „ajuns“, trecînd apoi prin variate influenfe pe 
care le domină fără efort, prin legăturile din ce în ce mai strînse cu membrii 
grupului impresionist și pînă în momentul trecerii la perioada „ingrescă“. 

Ultima perioadă a creaţiei lui Renoir ne apare în deplină concordanță cu 
această concepție. Criza declanșată în conştiinţa sa de lectura Tratatului lui 
Cennino Cennini, ecourile emofiei pe care i le lasă frescele de la Pompei, îi 
determină o schimbare fundamentală a manierei de lucru. „Către 1883, spunea el, 
s-a produs О spărtură în opera mea. Mersesem la capătul impresionismului şi 
ajunsesem la concluzia că nu știu să pictez, nici să desenez. Într-un cuvînt, mă allam 
într-un impas.“ Afirmația nu trebuie desigur luată prea în serios, decit în măsura 
în care reflectă un admirabil efort de disciplină și de apărare. Tinzind spre măreția 
şi autoritatea primitivilor și violentindu-si într-un fel propria naturä, Renoir 
adoptă așa-numita manieră „aigre“ — tehnică mai uscată, culori luminoase, 0 
urmărire mai atentă a ritmurilor. In timpul acestei perioade, în care influența 
lui Ingres poate fi de asemeni descifrată, desenul dobindeste pentru Renoir o 

valoare autonomă, preponderentă. De o precizie, de o densitate lineara cu totul 
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A. RENOIR 

Nud 

Bucuresti, 

Muzeul de artä al R.S.R. 


pentru Femei scäldindu-se din 1885, prin 


neasteptatä, studiile in minä de plumb 
ificative pentru opera lui 


senzualismul $i voinţa de stilizare, sînt la fel de semn 


ca gi pictura. 
Prima lucrare în acvalorte grav 


tot o femeie scäldindu-se. Influen 
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п din 1887, reprezintä 


atä de Renoir dupä un dese 
ja-i perioadä ingrescä, 


{at în egală măsură de propr 


dar si de arta j 5 
a Japoneză, această SET 

VI Men deans M (aflată si in patrimoniul cabinetului 
he eur 1888. noch SE ania) a fost desenata de Renoir pe arama 
poemele î 3 poetul cerea prietenilor sái impresionisti sá-i i ; 
c în proză ce urmau a fi reunite î presionigti să-i ilustreze 
să ilustreze F ju ite in volumul Caseta de 1 i i 
à ze enomenul viitor, iar Berthe Morisot Nufărul Pep 
e asemeni, să obțină ilustraţii de la Degas si Monet. 1 alb, Mallarme ar fi dorit 
pentru D e la Degas si Monet. Dificil d li ; 
E egas, care grava cu plácere, cit pentru M ж 
încercare în acest domeniu, proiectul eșuează. D onet, care nu a făcut nici o 
ШЕ Rd ы гота раса аа р aa la Bee 
in 18959, ulate Pagini si publicatä la Bruxelles 

In afara i 
Er ee Renoir n-a gravat decit rar metalul si piatra, nu 
Irene TE ANS бс ү Da solieitärilor, uneori rene 

Sie со ollard (ca icä 
Albumului pictorilor gravori), Marty (editorul Pie ee Sa 2 volume ale 
(organizatorul йе БУРЕ a ERROR OE a riginale), Durand Ruel 
ncepind di SNO x ACT e 
T d EN E NITE perioadá de stagnare, gravura incepea 
À С i ublicului și al artiștilor. Pînă i i 
A CUN inregistrate de Manet (Polichinelle) sau Be ors puo E 
culori, nu au stimulat pe acesti mari iubitori ai culorii hy Se 

: orii care i ionistii 

Minunatul exemplu al stampei japoneze, gravurile s Core a 
tonuri delicate si transparente, afisele vesele si colorate care i aho бн 
perefii Parisului, dar mai ales cele douä mari expozifii de gravurä care au fos Ë 
Paris (Expozifia generalä a litografiei, in 1891 la Ecole des Beaux Arts si Expozifia 
centenarului litografiei, organizatä in 1895 pe Champs de Mars) il determinä 
pe Renoir sä se ocupe si de litografia in culori. Dupä multiple incercäri si etape 
intermediare, reuseste sä dea la ivealä douä adevärate capodopere: Päläria si 
Copilul cu biscuit. 

Pălăria о înfățișează pe Paulette Gobillard (viitoarea soție a lui Paul Valéry) 
in care, cu un gest grajios, incearcá sá fixeze päläria Juliei Manet, 
Se pare cá scena i-a plácut mult lui Renoir, care, dupá o picturà si 
e sase ori in gravurä (trei acvaforte si trei 
el a desenat scena pe piaträ litogralicà 


in 1897 si a tras 200 de exemplare pe negru, pe sangvinä si pe verde. Un an 
mai tírziu, Renoir a intervenit asupra aceluiagi subiect cu laviu de cernealà 
litograficä W. A treia etapá pe care a cunoscut-o litografia si cea mai minunatà 
din toate este cea pe care o reproducem. Renoir a colorat cu pasteluri una 
din probele anterioare in negru, lucrarea astfel coloratä fiind transpusă pe 


piaträ litograficä de cunoscutul gravor A. Clot. 


in momentul 


verisoara ei. 
un pastel din 1893, a reluat subiectul d 


litografii). Pentru Ambroise Vollard, 
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er ee il înfăţişează pe Jean Renoir, cel de-al doilea fiu al pictorului. 
: semeni de A. Clot, aceasta litografie este una din cel i 
frumoase realizate in intreaga gr: A ; 4 LA SEL os 
Р ga gravură a impresionistilor. Pentru transpunerea 
pastelului desenat de Renoir au fost nece Р T 1 ; D 
entru cíte una din culori дра ы л SENT litografice — fiecare 
RN ves % иу (ocru-oranj, oeru-deschis, ocru-verzui, roz, roşu, albastru 
, eJ, ) er E si alb). Efectele de transparentá pe care aceastá lucrare, unicä 
Bean in rote litografiei, le-a realizat, se datorează şi unei imprimari cu 
узына! albä (foarte rar folositä in gravurä), care acoperä si neutralizeazä 
PAGE generalä a coloritului. O strinsä colaborare cu imprimeurul, numeroase 
încercări si probe au precedat tirajul definitiv al lucrării în care tonurile irizate 
atît de caracteristice pastelurilor lui Renoir și-au păstrat întreg farmecul. Forfa 
lirismului säu rämine intactä. Renoir se dovedeste a fi acelasi artist care stie 
să admire reflexele schimbătoare ale luminii, același minunat interpret al omului. 
lar dacă la început folosise cu predilecție numai armonii de albastru deschis și 
violet, spre sfîrşitul vieţii își îndreaptă atenţia si spre acorduri de roz, oranj şi 
verde. Desenele acestei perioade se situează pe același plan cu pictura. Învăluite, 
cum spune Elie Faure „de un murmur muzical“, formele minunatelor sangvine 
pe care le creează acum redau la fel de sugestiv, în plinătatea lor strălucitoare, 
farmecul carnatiei. Sînt desene de pictor care, indiferent de tehnică — fie că e 
vorba de transparența acuarelei, de catifelarea pastelului, de puternicele efecte 
contrastante ale cretelor albe si negre — cuceresc deopotrivă prin simplitate, prin 
intensitatea trăirii afective. Inconjurate de același farmec ambiguu, semisenzual, 
semiintelectual, ele conțin parcă aceeași exaltare dionisiacă a luminii din sud, 
unde Renoir se stabilește în ultima parte a vieții. Imaginea Gabriellei, modelul 
sáu preferat, pe care Renoir, infirm, fintuit de reumatism, o desenează şi o pictează 
aproape în exclusivitate, nu are nimic din imaginea de etemer си саге conturase 
de atitea ori chipul femeilor intilnite. Lirismul impresionist devine aici panteism. 
„Renoir, nota Pierre Francastel, regäseste, fără efort, marea vina antropomortica 
a civilizatiilor antice, prin care s-au definit timp de secole raporturile aF unesc 
pe om de marile forțe ale naturii; el singur vede în mod spontan în corpu iP: 
un mijloc de expresie totală a universului sensibil. Pentru HS Т TARA 
oamenii Eladei, orice formă este gîndire, asa cum orice gindire este ori“ 


р i i i i i о besc 
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SURÍSUL PRIMÄVERI 
Berthe Morisot 


Ambitia A 1 

Ae Í 1 теа se rezumä la a fixa cite ceva din ceea ce trece, ol 
ai neinsemnat dintre lucruri.. | ME 

o ramurä de copac... 


Scriind aceste cuvinte impli i i 
Berthe Morisot contura esp m; B Ni еи о en, 
malurile rturilor si (NE B кш sale. li plăceau cîmpiile, florile, 
obiectelor pe zăpadă. Aspectele cele en ы, е ale 
exemplară viata de familie i le puteau furniza îi lăceau î Tung E AA dd 
unuia dintre cei mai apropiati prieteni si cole ar au intr-atit, încit asemeni 
putut exclama: „Un pirias care curge prin b EET POS x 

Vara, imensa pádure de la Bougival se transforma pentru ea intr-un TT 
atelier in plein air. Frumusefea si gingäsia Juliei — fiica apärutä tírziu, | 
cumpána vieții — jocul prietenelor ei înconjurate de diafanul si v dm 
florilor, de masele grele de frunzis ale parcului, ii devin aproape in exclusivitate 
subiecte ale lucrärilor. Dispretuind vorbele, a cäror sonoritate ar fi putut anula 
farmecul armoniilor fugare, ea räminea in contemplatie ore intregi. Descoperea 
dincolo de gratia unui gest, de firescul unei atitudini, aspectele mereu schimbatoare 
ale unui univers care se ignorä si care, totusi, se reflectä atit de pregnant in 
senzatiile noastre. Soarele punea accente mai vii in frunzisul parcului, pe un 
obraz bucälat, pe coltul unei rochii, pe marginea unei palarii, inainte de a le 
reda sensibilitätii retiniene, vesnic uimite de reacfii necunoscute. Senzafiile 
incercate in fafa acestui univers aparent restrins sint atit de puternice, atit de 
vii, încît nu pot fi cuprinse de un contur prea exact. De o extremä libertate, 
tusele picturii ei se dezläntuie in toate direcţiile, antrenind culori fluide, 
míngíietoare, animate de subtile vibratii luminoase. Totul in aceste pinze este 
lumină si transparenţă, bucurie a privirii. Tehnica uleiului era folosită cu 
delicatefea și spontaneitatea unei acuarele sau a unui pastel. 

În dorința, caracteristică dealtiel întregii picturi impresioniste, de a transpune 
senzațiile cele mai variate (de culoare, forma, umiditate, căldură etc.), Berthe 
Morisot a folosit cu predilecție mijloacele de exprimare rapidă pe care i le 
ofereau desenul, acuarela sau pastelul. Sute de asemenea desene, acumulate de-a 
lungul anilor in caietele artistei, alcătuiesc un adevărat jurnal al marilor ȘI 
micilor evenimente ale familiei, al vacanfelor însorite petrecute în sud. Ele pon 
încă o dată în evidenţă accentele de confesiune întretăiată, personală, acelaşi 


сео cite ceva! Cel 
O atitudine a Juliei, un suris, o floare, un fruct 
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amestec de partici 
in picturä. Categ 
echilibrului armonios 
pästreazä, intactä, 

parcä, cu femininä s 
ale realitätii, 


Pare $i de surizätoare su 


° eriorita i i 
Vi bue rs ni te, pe care il putem descifra 


S între forma en și DM ene De 
Incantatia discretă care le-a DE A al atmosferei, 
ensibilitate, pasiunea pentru PN Pictorifa continuä 
El Носа Tu ele in continuă schimbare 
surprinde această realitate în graţia ei t d a iran caide Const арыл А 
a insemnat insä pentru ea sä alä i reca oare, conform idealului impresionist, 
nimi a alăture înzestrării artistice vocația de soție si 
p л E a cáminului rázbate dincolo de fiecare imagine. 
ae i ele mai diferite virste, stind pe o bancá din parc 
sau privind nerábdátoare pe fereastrá, mingiind o pisicá sau culegind port » 
pozind cu o imensá pálárie ce-i ascunde a in i 1 P MU M 
ER : proape in intregime chipul sau stind 
alungitá, într-o atitudine melancolică, ne dăm seama că imaginea în sine nu 
este un simplu spectacol, că treptat, realitatea acestor imagini observate în 
apt antreneazä metam orfoza figurii in semn si a semnului in prezenfä. О 
covirsitoare prezență artistică, capabilă să introducă in unduirea fremătătoare 
a liniei vibrații de intensă afectivitate. 

Atât seria desenelor în creioane colorate, inaugurată in 1888, cît si desenele 
în cărbune sau creion negru, se disting în ansamblul graficii impresioniştilor 
prin lirismul lor deosebit, prin surprinzätoarea capacitate de a descoperi 
valoarea sentimentului omenesc. Berthe Morisot a interpretat în aceste imagini 
lumea restrinsä a existenţei ei cotidiene, a cuprins-o într-o imbräfisare plină de 
lirism, a läudat-o talmacind-o artistic. Subiectivitatea ei a încărcat, poetic, 
fiecare imagine cu sensuri. 

Asemeni lui Renoir, de care о leagă nu numai о strinsä prietenie, ci şi 
pasiunea pentru prospefimea și candoarea de floare și îruct a chipurilor tinere, 
Berthe Morisot își schimbă, în jurul anului 1888, tehnica de mare spontaneitate 
a tuşei, care de mai bine de zece ani îi caracterizase lucrările. Numeroase 
desene în sangvină, creion sau cărbune, realizate după această dată, mărturisesc 
o atenţie deosebită acordată respectării formei, liniei închise menite = pee 
net conturul. Aparent nimic nu pare sû explice această Re nn 
pufin artista însăși, deosebit de retrasă și tăcută, nu a lăsat nic 
acest sens. pă s o. fies us 

Ar putea fi oare o tenet favouren en La 
abandona construcția imaginii în le ee see alla la taceputul 
mania luf Renoir care dopage peronda nn тї ан al Veti 
perioadei sidefii? Cert este са er 


41 


la träsäturile bruste, 
formele (asa cum о a 


nervoase, pentru a adopta träsäturi prelungi, care urmăresc 
testä numeroase portrete de copii) in arabescuri suple. 
lar dacä influenta lui Renoir asupra ultimei perioade de creaţie a Berthei 
Morisot poate îi pusă sub semnul întrebării, putem afirma cu certitudine că 
apropierea de pictor a determinat-o să se intereseze de gravură. Asemeni lui 
Boudin, Sisley sau Cezanne, preocupată mai mult de culoare, Berthe Morisot 
a gravat foarte putin. Doar 8 lucrări în peniță au fost gravate între 1888 si 
1890. Lecţia de desen (de fapt un autoportret împreună cu fiica), Fetița cu 
pisica (imaginea Juliei desenată în aceeași atitudine ca și în celebrul desen al 
lui Renoir din 1887) și Melancolie, aflate în patrimoniul Cabinetului de stampe 
al Academiei R. S. România, fără să se impună prin rapiditatea si vigoarea 
tuşei cu care ne-au obişnuit desenele, confirmă deosebita delicateţe cu care 
artista a ştiut să trateze suprafața gravată. 


Alături de desene, acuarela a ocupat un loc de primă importanţă în creaţia 
Berthei Morisot. Mai puţin supusă fluctuatiilor de tusä, această tehnică de mare 
rapiditate şi spontaneitate i-a impus de la început și modalitatea de a lucra. 
Un amănunt în aparență neînsemnat ar fi determinat, se pare, adoptarea acestei 
tehnici pentru care, Berthe Morisot, asemeni lui Jongkind, avea o adevărată 
vocaţie. Copiind în 1870 un evantai dăruit de Degas, a descoperit infinitele 
posibilităţi ale acuarelei de a sugera prospetimea și forța, de a obține nuantarile 
cele mai fine, neutralizärile cele mai subtile. Citeva tuse colorate, puse cu o 
vervă surprinzătoare şi întru totul caracteristică, îi ajung pentru a evoca = 
sau marea, variațiile luminii din zori sau din amurg, ne es = 

i ä i а ădurii 
frunzișului pe o imaculată rochie de vară, abundența vegetala a p au 
i d bit simt al materiei, dar si o anumită 
transparenfele unei corole. Un deosebi en ага da 
iliari le transpune, au 
familiaritate a temelor pe care me АЕ "€ 
ó i adi î ste care, integrindu 
A i i adinc. Sint lucrärile unei arti [ 
T жут, 5 ae ү a ime tocmai feminitatea acestei arte 
curentului impresionist, a ştiut sa expr 
i i pli alucire. à 
LU ue Nue s: ҮТ i | mallarmeean, асееаў! nostalgie 
Regásim in aceste lucrări, са și in universul malle : ares 
м ар * € € € ac е) — ё 
: “His Si poate cá nici o altă tehnică decit aceea a acuarelel ~i 
a purității. Pi po х în alb, în care spaţiile albe ale hirtiei intră într-un 
culorile tind să se Be, ‘tätile suprafeței colorate — nu este mai 

{ it d loevent cu vaporozitafile suprale TES 

N li ticä a acestui mare prieten al impresionis 
însăşi concepția poetică a ac 
aproape de Însâș 


$ € € © ` Asistàm 
M П 


iei ásurá ce cuvin 
proces de estompare" a materiei pe măsură ce cu 
” 
o evocá. 
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B. MORISOT 


Melancolie 
Bucuresti, Muzeul de artä al R.S.R. 


puse de sunetul minor al sferei tematice, se transforma la Berthe 
Morisot în sacrificii rationale, voite si gindite si nu rämin färä compensafie. 
Acordul intre formă și sentiment, între scop si mijloace este atit de armonios 
incít nu te gindesti să-i afli inaintagii, să cauţi şi să stabileşti revelatoare 
comparații. Cumnată cu Edouard Manet, prietenă fidelă şi admirată de Edgar 
Degas, Stephane Mallarme, Auguste Renoir, Claude Monet, Berthe Morisot a 
reprezentat, asa după cum o desemna unul din primii exegeti al grupului, 
Camille Mauclair, o ,adeváratá muzä a impresioniştilor ®. " 

O profund asimilată cultură clasică, o inteligență artistică deosebită au lost 
calităţi subordonate idealurilor impresionismului, dorinței si luptei comune de 
a-şi afirma crezul estetic, de a se impune în conştiinţa publicului, AS Я 

Магеа expoziţie retrospectivă pe care, în 1896, Renoir, Degas, Monet si 
Mallarmé o organizau la Galeria Durand-Ruel avea semnificatia unui ultim 
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Limitele presu 


omagiu adus prietenei de curind dis 
in cärbune sau creioane colorate 
intregul ei, о operä care prin viziune 
distinctivä a unei feminitati spiritualizate, 


pärute. Sute de acuarele, pasteluri, desene 
puneau în evidenţă, pentru prima oară în 
și factură aducea impresionismului nota 


SEVELE 
ŞI 
PULSATIILE PĂMÎNTULUI 


Pissarro 


Opera gravată a lui Camille Pissarro depăşeşte, atît ca pondere în ansamblul 
creației cît si numeric, pe aceea a tuturor impresionistilor. Aproape două sute 
de planse gravate 1°, un număr foarte mare de desene si schițe, de studii 
preparatorii, indică nu numai rolul deosebit de important pe care acest adevărat 
teoretician al impresionismului îl acorda desenului, ci si procesul mai lent de 
elaborare a lucrărilor. In acelaşi timp exemplare de artă, dar si documente, ele 
recompun jurnalul unei existenfe pe care, fără rezerve, pictorul a închinat-o 
evenimentelor celor mai de seamă ale grupului impresionist. Solidar cu membrii 
săi în lupta pentru afirmarea noilor concepții despre artă, prezent la toate 
manifestările de grup ale acestora, avînd uneori o contribuție activă în organizarea 
lor, el își desfășoară căutările artistice conform propriei personalităţi. În timp 
ce Monet, ale cărui desene ajung adevărate stenograme, sau Sisley, de pildă, 
merg spre simplificări progresive, spre notații repezi, sugestive, evocatoare in 
dorința de a reda însăși „starea de spirit a naturii“, eliminînd treptat din arta 
lor detaliile figurative, Pissarro, in succesiunea lui Millet, insistă asupra 
obiectivitätii, a respectului pentru aspectul concret al lucrurilor. Există în arta 
lui o contradicție învinsă: aceea de a observa cu exactitate peisajul pentru ai 
degaja poezia cotidiană si în acelaşi timp de a imobiliza mişcarea, de a e 
provizoriul. Peisajul cel mai rigid, imaginile oraşelor Rouen 91 Paris, privite M Š 
inälfime, isi pästreazä in intregime caracterul construit, BEER bi ee 
timp sä regäseascä prin mijloace destul de asemänätoare eu acelea a УП ча) 
ceea ce acesta numea „senzaţia sa“. lată de pildă un desen: o viziune D an 
asupra orașului Rouen privit în perspectivă plonjantä. dd jam m id 
un peisaj care, sustras efectelor de greutate, ascultà in ace "E I р, de 
interioară bine definită. Intr-un spaţiu în care planurile E ж, КГ 
amorsind o profunzime discretä, volumele marl ale peisajulul, PO Š 
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orașului îndepărtat se grupează, dematerializate î it inci 
să-ți fie teamă că vor dispărea. Centrul d ate intr-atit încît ar putea aproape 
MA ЖАС СИ r al. t e greutate al imaginii se află în primul 
Sere cer dona ape Se fiind dezghiocate de aparenta lor 
Acest desen, ca si o micä serie de ai avoarea luminii solare, a atmosferei. 
ultimei perioade. de creaţie a Lui Camille mee ae s ne corespund 
Y o = š ° iune la ochi il fmpiedicä 
m ees 
nm u ee entele ramatice ale reconvertirii la alte condiţii 
cant I peisaje privite de la etajul unor case din Rouen si 
apoi din Paris. Aceste imagini urbane văzute în perspective plonjante (Strada 
St. Lazare din Paris de pildă, una din cele mai frumoase gravuri ale acestei 
perioade) vor influența cîteva decenii mai tîrziu, pe Bonnard, în litografiile sale 
colorate asupra aspectelor vieții pariziene. 

Un ascuțit simţ critic (mărturiile contemporanilor, dar mai ales prefioasa 
corespondență cu fiul зап Lucien o atestă), constiinciozitatea, severitatea față 
de sine, dorința de a se reinnoi si completa necontenit îi însoțesc demersul creator. 
Gravura mărturiseşte parcă cel mai bine toate aceste främintäri. Pasiunea pentru 
această tehnică este împinsă atît de departe de Pissarro, încît dintre toți 
impresionistii, el este acela care пи numai cä a realizat cel mai mare numär de 
gravuri, dar si-a multiplicat continuu experienţele in domeniul tehnicii, si-a 
imprimat singur nu numai etapele premergătoare, ci şi micile tiraje ale stadiilor 
definitive. A folosit, cu egală pasiune, arama, zincul, piatra și lemnul, trecînd 
de la acvaforte (folosită iniţial) la acvatintă, multiplicînd, ca şi Degas, stadiile 
succesive în realizarea unei planșe și ajungînd de pildă la douăsprezece stadii 
intermediare pentru Culegätoarele de grîne şi la șaisprezece pentru Fetiţa cu 
gistele. Slaba calitate a cernelurilor l-a făcut să renunțe la timidele încercari în 
domeniul xilografiei în culori. o wu. 

Interesant este faptul cá inceputurile de gravor ale lui Pissarro coincid cu acelea 
ale prietenului sáu Cézanne. Impreunä cu acesta și cu Guillaumin, la se sur 
Oise, in compania si la îndemnurile doctorului Gachet, ei lucrează alaturi, 
E S Ussu si sfaturile lui Degas vor stimula de asemeni ан 

Я tribuind la desávirsirea unui mestesug pe cit de diticil pe atit се 
pasiune, con 4 la îndemnul lui Degas, Pissarro ar fi început să foloseasca 
spectaculos. vis pa Ёз să utilizeze О mai mare varietate a nuantelor de gri. 
acvatinta, care © 08 Pontoise, la Osny sau Eragny, la Bazincourt sau Gisors, 

La Louveciennes ВА е pădurii sau а cîmpului, în grădină, comuniunea 
în mijlocul cîmpiilor, a m uternică, mai profundä. Aici Pissarro descoperă 
cu pămîntul devine mai P ; 
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modestia și măreția muncilor agricole, gest 
în urma unei îndelungi practici. 


cu un fel de solemnitate însăși 
în florile primăverii sau acoperi 


urile fireşti ale acestei munci, fixate 
Structura lui țărănească îl determină să privească 
trecerea anotimpurilor. O livadă invesmintatä 


surile intrezärite dincolo de ramurile pädurii, 
un viguros studiu de copaci cu crengile puternic conturate — se detașează in 


desenele lui Pissarro tocmai prin nota de gravitate cu care pictorul le-a trasat. 
Linia uneori greoaie, apăsată, alteori de o surprinzătoare libertate, în stare să 
sugereze „atmosfera“, are la Pissarro (spre deosebire de colegii săi de generaţie), 
o plasticitate asemănătoare lutului dătător de viata. 

Cu atit mai mult scenele färänesti, pe care la inceput le deseneazä pentru a le 
relua apoi in diferite tehnici ale gravurii, pästreazä aceeași simplă măreție. 
Piaţă de legume la Pontoise (subiect asupra căruia va reveni de unsprezece ori) 
sau gravurile din ciclul Culegätoarelor de spice, pentru a aminti doar cîteva piese 


CAMILLE PISSARRO 
Studiu de copaci 
Paris, Luvru — Cabinetul de desene 


allate in patrimoni i : 
ru aaa E | aiul Cabinetului de stampe al Academiei R.S.R, aduc în 
8 | otive in care figurile consätenilor säi apar in primul plan. Aceeasi 
precizie a liniei, menită să contureze ur En 
, ontureze formele, volumel A ETAT 
rivite din spat es Ç 2 , ele mari ale trupului {arancii 
Dd ua pate prilejuiesc pictorului un admirabil studiu. Amintind vigoarea 
pan i a d puternice de cärbune moale, menite sä contureze pliurile 
mari î i HE f š 
à ale us îi sint asociate cu deosebitä finefe unor hasuri usoare, estompate. 
а A e, chinuite si angulare, gesturi firesti, atitudinile cele mai obisnuite 
pe сцы е sute de ani oamenii le adoptă în situații asemănătoare, sînt conturate 
cu o te nică riguroasă. Efectul este însă de poezie discretă, de freamät aerian si 
luminozitate. Căci la acest prieten al celor săraci sentimentul este adînc, instinctul 
sigur, iar știința desenului desävirsita. 

Nu lăsa desenul, desenează mult, întotdeauna după natură isi sfatuia într-una 
din scrisori Pissarro fiul, pentru ca la cîteva luni diferență, în iulie 1883, să revină 
asupra acestui îndemn: Desenezi? Nu-ţi pierde timpul. Încearcă să faci progrese, 
aminteste-fi desenele pe care le-ai copiat după Holbein: este un adevărat maestru. 
Să nu cauţi trăsături de măiestrie. Rámii la simplitate, la trăsăturile mari саге 
alcătuiesc o fizonomie. Apropie-te mai curînd de caricatură decit să faci frumos. 

Era exprimată astfel dorința de a converti observaţia directă a naturii în 
limbaj, îndemnul de a metamorfoza în expresie aspectul exterior, dorința, adresată 
lui însuși mai întîi, de a înainta în inima acestui mister care se numeşte „natura 
înconjurătoare“, de a descoperi aici sensuri cărora să le poată racorda propriile 
lui căutări plastice. ER 

Dorința de simplificare, acea superioară simplificare la care au ajuns 
primitivii, revine ca un laitmotiv: „Cînd ai timp, desenează Wm LE A 
timpul, îţi va servi mai mult decît crezi. Dacă ai putea copia simplu basore Sr 

i statuile egiptene, cu © grijă scrupuloasä, aceasta te-ar ajuta mult. Меге 
| preferinţă lucruri simple... Nu fotografii, ci originale. Aceasta iji va da ideea 

е LE өе Дө ө . . qe a 

* : “fi i ii ti-ar folosi de asemeni , scria 
cea mai perfectă despre a: Primitivii 1 з 

T i is, in iulie 1885. ae; A. 
Pissarro, din Paris, m deopotrivá raţional si sensibil al procesului artistic. 

Constient de aspec din nou fiul; Pregäteste-te la desen... Trebuie sä infelegi 

A LTD m» x + К 
ES ne | Trebuie sä le faci pentru a te inväfa sä te 

4 mici chiuri nu sînt deajuns. ‘re à à b 
caricile с ios | i mai mari gi cu un contur mai precis. Totul e bun 
fortifici desenind serios ucrur 


totul...“ ^ 4 ; ПЕЧ И 
шша CM cînd un traseu parcurs deja de el, ştia desigur că 
Bătrinul pictor, "cepa t esentialul din noianul de accidente particulare pe 
nu poate 
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depind пїсї de asa-numitele intenfii ale artistului, 
imperative morale sau filozofice, nici 
şcoli, ci de „adevărul formei“ 
te strădui prea tare să găsești 
exprima...“ 


Noul deci nu se află pentru Pissarro în ceea ce poate oferi aparența unor 
subiecte inedite, ci în ceea ce aceste subiecte furnizează artistului. EI există cu 
adevărat la confluenta percepţiei cu imaginarul, a vizibilului cu invizibilul si 
nu poate fi atins decit cu condifia unei experienfe estetice prealabile. 

„Nu vei pierde niciodatä timpul desenind constiincios un peisaj. Atelierul de 
pictură nu e bun decît atunci cînd esti destul de bine înarmat pentru a nu te lăsa 
influentat“ scria el, de la Osny, la 10 februarie 1889. 

Indemnurile au rodit adînc în conştiinţa lui Lucien care, lucrînd alături de 
tatăl său, îi va continua treptat activitatea de gravor, transpunînd în această 
tehnică multe din desenele pictorului. Ca un omagiu postum, imprimeria pe care 
mai tîrziu o va deschide la Londra se va numi Eragny-Press în amintirea sătucului 
in care au locuit mult timp părinţii săi —simbol al unei munci oneste si pline de 
dăruire. 


nici de supunerea sa la 
de urmărirea unui program sau a unei 
‚ Regăsim aici sensul unui îndemn ca acesta: „Nu 


noul. Noul nu se află în subiect, ci în felul de a-l 


IMPRESIONISHUL 
LA FEL DE DURABIL СА 
ARTA MUZEELOR 


Cezanne 


Paul Cézanne — elev a lui Pissarro“ — aceste cuvinte, înscrise in ae ë 
i trul din Aix pe catalogul ultimei sale expoziţii, cäpätau, dupa mai ine de 
30 d i emnificafia unui vibrant omagiu. Aläturi de Pissarro si sub directa 

er își ificá stilul de lucru. Descoperă 

ii ă -sur-Oise, Cézanne își modifica stilul de lucru. ` 
lui influentä, la Auvers-sur , CÉ ў fica st Hem 

i i i ia luminii (care in lucràrile impresionis ris 

lorile deschise si funcția or presi E S 
E ionul principal al tabloului). Scrutarea propriilor senzaţii il conduce nee 
1 mM cá pictura este o echivalență, iar lumina — sugerată mai înainte p 
E: 4 prin raporturi de culoare 

i i sà prin raporluri de culoare. Ç f 
ratie — trebuie transpu Í u apa 
er al nostru, scria Pissarro in 1872, ne dä speranţe, am Mai aie 

” o pictura de o vigoare, de o for{a remarcabila, Daca, aga cum spe à a 
Ps np la Auvers, unde va locui, va uimi pe mulfi artisti care pr 
сту , 


48 


aes. en 


s-au grăbit să-l con < : 4 

ee ee Casà a spinzuralului, pe care о picteazä аїсї, 

u = oe he al noii sale maniere, izvorite din observafia 

RAGE MILE E in uența impresionistilor, pictura lui devine mai 
să mai puţin atras de aspectul schimbător al lucrurilor, cît de 


ermanența х i 
5 " {г lor Formele nu se topesc sub influenfa anvelopei atmosferice, ci 
impotrivä, isi etaleazä structurile. 


Nimeni în epocă nu a putut anticipa că dintre toți impresionistii, Cezanne 
care le aparține atit de putin, va deveni un adevărat șef de școală; că АМ ba 
fi cercetată cu egal interes de nabisti, fovi si cubisti. Nici intuifia unor colegi 
EU T 2 ee anticipa covirsitoarea 
al XX-lea. supra picturii primei jumätäfi a secolului 

Dorind sä transforme impresionismul in „ceva la fel de durabil ca arta muzeelor“, 
sä facä du Poussin apres nature, Cezanne formula insäsi natura dublä, aparent 
contradictorie, a artei sale. Pe de o parte näzu'nfa de a-și transpune, în toată 
prospetimea și intensitatea lor, senzațiile, iar pe de altă parte de a le ordona pe 
pînză cu ajutorul inteligenței, înlăturînd tot ceea ce ar putea constitui vremelnicie. 

A-și organiza senzaţia, a face astiel încât forma, lumina, culoarea să constituie 
un tot de maximă coerență — iată idealul artei lui. „Să ştii, domnule Vollard, 
spunea într-o zi Cézanne, că pictura este pentru noi tot ce poate fi mai important. 
Cred că în fata naturii devin mai lucid. Din nenorocire însă, în ceea ce mă 
privește, realizarea concretă a propriilor mele senzaţii este totdeauna foarte 
chinuitoare. Nu pot atinge intensitatea care mi se creează în simțuri. Nu pot 
atinge acea superbă bogăție de colorit care insuflefeste natura. Totuşi, jinind seama 
de senzatiile mele de culoare, imi pare ráu cá sint atit de bátrin. E trist са nu sint 
in stare sá prind multe din nuantele senzatiilor Si ideilor mele. шее la norul 
de colo — mi-ar place să fiu în stare să-l pictez. Monet, el ar putea." Я 

Mai mult decit pietura, desenele läsate de Cézanne рип în E 
scrupulos studiu al naturii, consumat in munca 3 ша ap cr 

tiv crochiurile usoare ale lui Monet sau Sis ey de puaa, š 
Be urmärite de ei in transpunerea unor vibrații atmosferice p relativ 
р ; i i ézanne —a cărui ăcere şi 
simple en d ime x СО тни Austeritatea үке 
supliciu in acelaşi timp г, Я Ta eue sint ilustrate poate cel mai elocvent 
jui, scrupulele deosebite A Be шь na portet, Asta anes 
de numeroasele şedinţe р ins al potretelor în creația sa, ca $i mulfimea 
poate, numärul relativ restri 


autoportretelor. 
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š Singur, scrutindu-si chipul in fafa oglinzii, 
in exclusivitate studiului unor probleme de ord 


în ulei, crochiurile premergătoare, exacte şi 
căutări, främintäri. 


el are posibilitatea să se consacre 
in pur plastic. Asemeni portretelor 
rafinate spun mult despre aceste 
lar dacă fixitatea, lipsa lor de expresie au fost remarcate 
adeseori, în egală măsură a fost subliniată preocuparea pentru soliditatea 
volumelor, calmul pe care-l degajă aspectul lor monumental. Hașuri ușoare, 
dispuse în toate direcţiile, trasează de pildă imaginea unui cap de copil sau 
portretul soției. Fără a traduce o mișcare a sufletului, ele pun în evidenţă, 
cu o deosebită pregnantä, formele. Studiul unuia dintre „Jucătorii de cărţi“ sau 
chipul lui Pissarro pe jumătate acoperit de o pălărie cu boruri largi, silueta 
femeii citind, arată pufina importanță pe care Cézanne o acorda figurii. Ele pun 
totodată în lumină inteligența, puterea sa de abstragere. 

Adaptind natura propriei sale gindiri, el impune aparentei schimbătoare a 
lucrurilor o disciplină, un sistem, o logică și o armonie care există în primul rînd 
în mintea sa. Tot ce vedem este împrăștiat şi dispare — spunea Cézanne într-o 
discuție cu Joachim Gasquet. Natura e veşnic aceeaşi, dar din ea nu rămîne 
nimic, nimic din ce vedem. Arta pe care o creăm ar trebui să dea naturii fiorul 
continuității împreună cu aparenta schimbărilor ei. Ar trebui să ne dea putinţa 
de a sesiza natura ca eternă. Convingerea că menirea sa este de a dezvălui, dincolo 
de aparente, o unică și trainică realitate, îl îndeamnă la studiul mereu reînnoit 
al naturii. j 

In imprejurimile Aixului, la Gardanne sau Estaque, indiferent de oră sau 
anotimp, el scrutează peisajul cu un ochi atent, cu un fel de mindrie si de 
ostilitate în același timp. Un peisaj cu arbori desírunziji sau podeful peste un 
rîu, lipsite de orice accident anecdotic, devin prilej de studiu al volumelor, care 
se îmbină masiv într-o unitate de nezdruncinat. Spațiile albe pe care Cézanne 
stie atît de bine să le reliefeze, trădează, la acest meridional, acelaşi cult al luminii 
pe care-l întîlnim la prietenii săi impresionistii. Refuzînd, asemeni lor, sateu 
la orice artificii de clarobscur, impunindu-si obligația de a desena numai шл 
unei indelungi observafii a naturii — se integra mişcării impresioniste. ee 
Degas insä, el simte ca plein-airul lucrärilor lui este diferit de cel pe care-l p 

ira î ij isaiului. Să ne referim doar la acest adevărat poem minera 
respira în mijlocul peisajului.  reier Rs M QN 
i ial pe care in creaţia cézanniana îl reprezintă Muntele St. Victoire, М 
ay eparial р 1 à si ionul luxuriantele culorii de apă 
de nenumărate ori in acuarelă și desen. Creionul sau luxu ele cu mer. 
indică. rt 1 i ile liniștii, misterul depărtării. Mai pul 
indică, rînd pe rînd, profunzimea, ecouri sul, mi S NE 
aparentá, preocuparea pentru structurä оар дае» dile e oe arcá gindiren 
distribuite masele de culoare, accentele de umbră, Ele trădea с Moe cr 
cosmicä a adeväratului creator, care se apleacä asupra pulsafiilor $ 
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pämintului pentru a atinge si mai neobosit spiritul. 1аг in aceastä privinfä artistul 
a stiut sä surprindä ca nimeni altul eterna luptä a s 


piritului cu materia. 
pare ca fundal si in litografia 


niul Muzeului de Artä al RS. 


dimensiuni este cea mai frumoasä dintre 
pufinele gravuri realizate de pictor. Desenatä in 1898, la cererea lui Ambroise 


Vollard (pentru cel de-al treilea volum al Albumului pictorilor gravori), ea a fost 
imprimatä mai intii intr-un tiraj in negru. Una dintre probe, colorată de el cu 
ajutorul acuarelei, i-a permis gravorului A. Clot sä realizeze un al doilea tiraj, 


imprimînd-o cu ajutorul culorilor litografice, sub directa îndrumare a lui 
Cézanne. 


Muntele St. Victoire, adevärat Olimp cézannian, a 


coloratä cu bärbati scäldindu-se, aflatä in patrimo 
Romänia. Aceastä plansä de mari 


Incepind din 1879 și pînă la moartea artistului, această temă a bărbaţilor 
scăldîndu-se revine frecvent în opera lui. Este oare rodul influenței picturii 
michelangiolești, al studiilor făcute la Luvru după Bătălia de la Coseina, sau a 
fost inspirată de tinerii soldați cantonafi la Aix, pe care pictorul ii intilnea in 
peregrinärile sale dupä peisaj? Oricare ar fi fost sursa de паране = w 
lucrărilor infätisind bărbați care se scaldă este foarte ER Aceleași 
gesturi şi atitudini, aceleași nuduri greoaie pregătindu-se să xd in = 
ridieind braţele, îndepărtînd un ultim vestmint. Lipsite de senzualitate, ЕЕ 
arhitecturi umane, fremätätoare 29 ша Se е es 

i ne referim este ulti i 
ARR sone Vota 4 Prima dintre acestea — un autoportret la 
SO s i i ă it într-un tiraj în negru, cea de-a doua, de 
en n h 1 doilea volum al Albumului pictorilor 
mici dimensiuni, realizatä in 1897 pentru a ana tn tonalități de albasiru, 
gravori, reprezenta tot o scenă cu bărbaţi scă , 
verde si galben. А ifestat niciodatä ип interes 

Spre e d mic. ees qui PRNO, Guillaumin si ale 
deosebit pentru gravură. Doar la ins că această tehnică, realizînd la Auvers 
doctorului Gachet a început să foloseas ee etiduis s 
cinci acvaforte. рс Re КОО săi. In acest scop le prepara 
stimuleze creația in aces оше ] ae M 
ik de e F nd Ken ante bila 1871, Mt Ld A ges 

Bărci pe Sena 4 ictură de Guillaumin yas: 

i ER: in iar în chip de semnătură 
(o copie de fapt E ze ortret al lui Guillaumin, lar in | ă a lui Cézanne 
amuzantă, reprezentînd un p înzurat (aluzie la cunoscuta pinz Alee roue 
— silueta minusculá а uni: ор s sur Oise) sînt, din puncta - 
ca parl, ctt și sa A se n pe wert în 109 
tehnicii, realizár ‹ 
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si un portret d 
e fatä 
doctorului еск гешу ä 
їй , псеа grav izată 
Gachet, йй peisdj re чүш realizatä tot sub indrum 
progres evident. Citeva träsäturi prezentind intrarea intr-o fermä, at EE 
copacii, iarb säturi ii sint aici sufici en 
ists ien i suficiente pentru 
v 4 ultimă gravură, i З а а contura drumul 
ä drept frontispiei шга, imprimatä i i | 
pt irontispiciu pentru albumul editat de Be к en 
rnheim. 


P. CEZANNE 

Peisaj 

cu arbori desfrunzifi 
Chicago, The art institute 


Convins са е rimitit r Г а 

ur bosi ste 35 itivul drumului pe care l-a descope ne. QS 

; a á E Е zanne si- 

50 E ui ärile. Asemeni picturii, desenele ca si К ОСА. ЖЕ 
y , 


de a ajunge la ac imá š 
di: J e ea maximă coerență a ansamblului in care forma, cul à 
mina sa formeze un tot indestructibil i Dar a 


О EVOLUȚIE PARALELĂ 
Rodin 


Desenele kirzii 


In 1889, la Galeriile Georges Petit, avea loc, intr-o simbolicä aläturare, 
expozifia Claude Monet si Auguste Rodin. Expozifia a fost, dupä märturiile lui 
Octave Mirbeau: „Un colosal, un coplesitor succes, pentru cei doi minunafi 
artisti care, in acest secol, încarnează în modul cel mai glorios, cel mai definitiv, 
aceste două arte minunate: pictura si sculptura. Nu există, în această privință 
пісі o îndoială. Vanităţile, geloziile, ignoranta, neputinfa nu pot face nimic 
împotriva acestui adevăr strălucitor înscris pe pereţii sălii din strada Seze în 
admirabile capodopere.“ 

Succesul echivala desigur cu recunoașterea oficială a calităţilor artistice ale 
unuia dintre cei mai de seamă reprezentanţi ai impresionismului în pictură. El 
afirma totodată forta sculpturii rodiniene, străbătută, la altă scară și cu alte 
mijloace, de un fior imprerionist. Scrutind carnea sau sufletul, oprindu-si 
privirea asupra unor inclestäri patetice, în care durerea sau dorinfa erau de fapt 
elementele principale, Rodin crease lucräri pe care un alt prieten al impresionistilor, 
poetul Stephane Mallarmé le numea, cu acelasi prilej, nos douloureux camarades. 

In afara acestei singulare intilniri, nu poate fi invocat, in legáturá cu Rodin, nici 
un alt punct de contact cu impresionismul (în accepțiunea istorică a termenului), 
Orientarea antiacademistă a lui Rodin, ecourile innoitoare ale acestui întreg 
complex de fenomene pe care, la sfîrșitul secolului trecut, Baudelaire il numea 
„viaţa modernă“, ecouri pe care deosebita lui sensibilitate artistică nu se poate 
să nu le îi perceput, l-au dus spre o aceeași orientare impresionistă. Orientare pe 
care Elie Faure o defineşte atît de plastic: „Un cîntec înfiorat, un piept ce mper 
un cap räväsit, plin de proeminente si de scobituri, imperios еш CE E 
fluidul nervos, gindirea zvicnesc, fäcind ca toate lucrurile din jur să pae neutre 
si posomorîte —sint de-ajuns. O indicație ешн, бирар ave 
vibraţie colorată care isi depäseste sau isi lasă depäsite liniile, ca o Împroș 
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de flacără care se räsuceste, cade sau se înalt 


şi mai fulgurant în însuși spiritul formei, 
in noi neîncetat“ 15, 


á, si iată fiorul a ceea cee mai tainic 
prin care viața misterioasă pătrunde 


Rodin desena în fiecare zi cu o pasiune și un interes ieșite din comun. Cele 5800 
de desene aflate în patrimoniul Muzeului Rodin din Paris o atestă. Se pare însă 
că numărul lor ar fi fost cu mult mai mare. Bourdelle a privit, într-o cameră de 
la etajul IV al casei de la Meudon (bombardată în timpul primului război mondial, 
cel putin un milion de desene. lar după Judith Cladel, care și-a petrecut aproape 
2 luni, în 1914, ca să clasifice desenele lăsate în casa supranumită La Goulette, 
erau mai multe mii numai in acea casä. Numärul intereseazä desigur doar in 
măsura in care pune în evidență această dominantă preocupare. 

Numeroase albume și cărți de artă au reprodus desene insufletite parcă de o 
forță si de o violență michelangiolescă, desene în care braţe se agită, se cuprind, 
se cheamă într-un suprem efort de încordare și speranță; desene interpretate de 
multe ori în legătură directă cu sculptura. Prea puţin au fost însă reproduse, şi 
în general prea puţin sînt cunoscute desenele tîrzii ale lui Rodin. Un album de 
mici dimensiuni, prefațat de Herbert Read, beneficiind de comentariile inedite 
ale lui Bourdelle!®, dezvăluia, acum mai bine de un deceniu, aspecte surprinzătoare 
ale creaţiei rodiniene: desenele în creion, tus, acuarelă sau laviu realizate de Rodin 
în ultimii ani ai vieţii, crochiuri care prin rapiditatea, concizia și delicatefea tusei, 
prin sugestiile si concepţia de ansamblu îl apropie de creaţia impresionistilor. 

Ar fi hazardata, desigur, ipoteza unei influenţe tirzii. Se poate însă afirma cu 
certitudine că Rodin, ca multi dintre impresioniști, colecfiona stampe japoneze. 
Dealtfel, multe din desenele realizate de el după 1906, cunoscute şi sub numele 
de „acuarele“ (din pricina umbrelor violete, roşii, verzi, galbene, care apar în 
desene) prezintă semnificative asemănări. Cu același rafinament extrem, Rodin 
pune în pagină si conturează siluete, stabileşte raporturi între supralaja albă si 
suprafata coloratä, amintindu-ne de multe ori subtilitatea unui Hokusai. Dusä 
mai departe parcä, simplitatea exemplarä a desenelor japoneze se transformä la 
Rodin in acele sumare si atît de luminoase creionäri care reuşesc atit de bine 
să evoce gratia, delicata frumusețe a trupului, însăşi viata lui. Pasiunea cose 
se inversuneazä sä contureze aproape in exclusivitate nudul feminin ™, cu 
infinite subtilitäfi de atitudine și variaţii de mişcare, îl apropie de Degas. Sînt 
însă desenele unui sculptor, notații care urmăresc în primul rind forma, cu 
mult mai simplificatä decit in desenele pictorilor, De-abia indicată, пе 
prea puţină importanță — ansamblul păstrînd însă, intactă, pleganja EN 
de viață a trupului. Cáutind curbele care indică un contur tangibil, р 


"UP 1 i decit 
care prind lumina de-a lungul unei linii, lucrările vorbesc un alt limbaj dec 
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desenele pictorului. li i 

5 1. 11 ap insä, di 

TAMEO apropie insá, din nou, in mod ne i 
imaginile dansului, , od neasteptat, pasiunea pentru 


S > oleri | 
pectacolele oferite la Paris de muzicienii si d 
ү 


11 a . d р р у 


in care ei locuiau -i i 
> SAE en vedea si desena cît mai mult 

I-am contemplat în extaz, scria Rodin. Ce sol mi » 

rămas in umbră si în frig, am crezut 25 ы mi-au vd Cind au plecat, am 

eii sc > iceau cu ei frumusețea lumii 
e: şi Marsilia, i-aş fi urmat pînă la Cairo ке тиш Pan 
rta dan i ес : aes 
te UM ns a stimulat in chip neasteptat, tulburätor, arta 
. 1-а conferit о nouă dimensiune, deschizi T 
; : , deschiz 1 

creaţia lui. „Costumul lor este in totali IRI Шы a 
A : ua. jr este in totalitate frumos, exclamá in continuare Rodin. 
es (D ee dar in realitate inexistent pentru ca iti permite sa urmaresti 
inia i i : : E 

en. nu lu ui. Fa se petrece deci la nivelul studiului formei, care in aceste 
Š ite Xe a maxima forfä de expresie cu ajutorul unor materiale pufine, 
impon erabile. Dansatorii cambodgieni îi aduceau liberatea de a desena după 
naturä färä nici о constringere, doar pentru simpla pläcere de a surprinde si fixa 
viata, miscarea.** 

Nimic nu se poate compara, in conceptia lui Rodin, cu un desen care е 
frumos in sine. Imaginea dansatorilor, amintind in chip surprinzätor pasiunea 
sculptorului pentru stampa japonezä, are о frumuseţe, un ritm care izvorăşte 
tocmai din acest „adevăr al vieţii“ la care Rodin tinea atît de mult. Ar trebui 
subliniat aici rolul culorii în impresia de ansamblu pe care o lasă aceste desene. 
Culoarea era aplicată fie la început, fie la sfîrșit, pentru că, dacă priveşti de 
aproape desenele, se poate observa că pata de culoare este uneori deasupra, alteori 
sub contur. În desenul intitulat Nero de exemplu, culoarea acoperă în întregime 
liniile fine de creion, pe cînd un alt creion cu mină groasă conturează fafa, bărbia 
şi braţele. Această metodă a fost menţionată ori de cite ori au fost publicate 
desenele lui Rodin. i ч 4 сасы 

Unele dintre aceste desene colorate au fost, in ероса, reproduse cu mijloă 


litografiei în culori. Pot fi astfel amintite încercările unui gravor ca Manzi, dar 
A.Clot, al cărui rol în dezvoltarea stampei 


i ales realizările binecunoscutului a ! tarea. i 
бора in culori este deosebit. In lucrările litografiate dupà desenele lui 
Rodin pot fi astfel intilnite două categorii de lucrări: una mal JENSEN in a 

j i i simi 

i i int înconjurate de contururi precise, ca Il facsin 
e atla ШИ 2 stampe al Muzeului de artă al RS. 
litografiat aflat în colecţia cabinetului de p LUE none 


1 int supraîncăreate 
Bar p тар ee itieultäfile transpunerii sînt egale. 


revine cu accente de guașă. In ambele cazuri, 
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A. Clot reuseste sä realizeze, nu un rece facsimil, ci о transpunere de mare 
fidelitate. Hirtia pästreazä cu aceeași prospeţime fineţea de trăsătură a maestrului, 
Ca şi Degas, conștient de avantajele multiplicării și de posibilitatea unei largi 
difuzári, Rodin a extins si cultivat această metodă. 

În ciuda deosebitei admirafii de care s-au bucurat aceste gravuri, ca si „acuarelele 
(desenele perioadei tîrzii), în pofida a două expoziţii realizate în exclusivitate 
cu desene (una în vara anului 1906 la inaugurarea galeriei lui Alfred Stieglitz din 
New York, cu 60 desene alese de Rodin, cealaltă în primăvara anului 1907, la 
Paris, la Galeria Bernheim Jeune) nimeni nu le-a considerat lucrări de artă în 
sine, toți gräbindu-se să le interpreteze prin imaginea oferită de sculptură. 


SEURAT 
Crepuscul, 
Paris, colecţie particulară 


Privite din perspectiva celor aproape trei sfe 
crearea lor, desenele tirzii ale lui N 
Desi viziunea de Sculptor a 
acestea sint prin excelent 


a, rturi de secol care s-au scurs de la 
К an ne apar ca minunate opere de artä. 
autorului lor le-a conferit caractere particulare, 


a liniare i га i vi od n 
; aie E fe il ji M E alice. În acest context cu intele lui R i 
le г pă r С O ne mor ib a pro ене ге, ele vor da 


artist; ” е : i 

să le ч ET е mai multă libertate, пи spunindu-le să facă la fel 
idu-i să-şi dezvă uie propriul geniu, stimulindu-i să 

al lor, arátindu-le spaţiul imens în care pot evolua. 1 Еи 


IN LOC DE CONCLUZII 


Impresionismul a pătruns în ansamblul activităţilor timpului, determinind 
noi şi noi experiențe legate nu de metodele folosite de inițiatorii lui, ci de 
principiile care decurgeau din experienţa lor. În mod paradoxal însă, el isi înceta 
activitatea ca mişcare de sine stătătoare în momentul în care triumfa pe plan 
experimental și teoretic, în care era recunoscut și apreciat. Între 1885 şi 1890 
apăreau deja semnalele unei crize. După 30 de ani de practică, arta impresioniştilor 
sprijinită în întregime pe observaţia naturii, ajungea la un moment al dezvoltării 
care ar putea fi desemnat drept „manierist“. Era momentul în care, epuizate, 
căutările artiştilor se orientau cu precădere spre obținerea unui rafinament 
maxim, spre extravagantä si spirit de sistem. Monet își începea „seriile“, Renoir, 
Degas sau Cézanne se reîntorceau la marea tradiție a desenului clasic, Pissarro se 
orienta spre pointillism. Pasul decisiv va fi insa realizat de Seurat, care Nes 
cu Signac, va cerceta stiintific problemele luminii şi ale culorii. pm = 
mai multä luminozitate, ei si-au redus paleta Ja culorile ae وای‎ 
Au obtinut efecte de luminä si umbrä, culori derivate prin juxtapune 


de culori primare. Aplicate creatiei lui Seurat, Signac, Cross 


minuscule pete divizionism sau cromoluminarism definesc 


impresionism, {тї 
sau Luce numele de neol «еы 
aceastä cäutare a luminozitáfii cu orice рге}, care definind mai riguros 


A Í í ortantä si semnificație, nu a fäcut decit 
апап D npeegem ашын tele ый ли, Singur Seurat ko a 
E. : ul ' acestei doctrine. Minunatul freamät interior al picturi E 
scăpa den: vmm lui in creion conté, o atestä. „Contrastul oo Mia da 
fice da 2 Кү? albul lăsat între grenurile hirtiei ingres, sublinia Gui er ‘ 
к, eee întregii sale opere desenate o intensitate luminoasă, 
Apollinaire, 


insuflefire pe care nu le întîlnim la nici un alt artist.” 
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Ecourile i ioni 
Impr 1 : 
presionismului au lost deosebit de vii, nu numai in epocá dar si 
, 


mult timp dupá ce mi 


6 scarea francezä ati iată : EI 
bine conturate, deop atit de variatá, reunind personalitáti atit de 


8 otrivá contestate si i er : : 

[Utere Europ® ati fost-preluat state si admirate, si-a incheiat existenta. In 
parts ialo] pre uate modalităţile de exprimare iniţiate de impresionisti 
SH artisti ogului cu natura. Și n-ar fi decît să amintim creația unor 

À iti precum pictorii englezi (Ford Madox B 
William Rothenstein), italieni (Mi ox Brown, Holman Hunt, 
ir ‚italieni (Michele Commarano, Giovanni Fattori, Raffaello 

е Nittis, Serafino De Tivoli, Antonio Mancini ieni i 

, io Mancini), belgieni (Henri Evenepoel 
Courtens, Emile Claus, Theo i P 
cat Lc Pi van Rysselberghe), olandezi (A. Mauve, Joseph 
im s, Ten Cate, Jon Kind), germani (Wilhelm Leibl, Wilhelm Trübner, Max 
er С ° D 5 
K Si Max Slevogt), maghiari (Szinyei Merse Pal, Laszlo Mednanski, 
aroll Csok), cehoslovaci (Slavicek, Julius Nemeik). 

ES B in creafia lor impresionismul si-a aflat un ecou durabil contribuind, 
pe planul fiecärei scoli nationale, la inchegarea unor lucräri incärcate de 
semnificație, nu este mai puțin adevărat că au existat si destule fenomene de 
mimetism. Sprijinindu-se pe o doctrină în care sperau să descopere facilități 
nesperate, urmașii au încercat uneori să disimuleze sub tratarea vagă, vaporoasă 
si indecisä a motivelor, sărăcia viziunii si uneori, insuficienta cunoaştere a 
desenului. 

Teoreticienii nu au intirziat să se întrebe dacă impresionismul a avut sau nu 
un sfîrşit, să determine momentul în care el a încetat să fie o problemă de 
avangardă pentru a deveni o formă tip a culturii. „Urme vii ale impresionismului, 
afirma într-o prelegere unul dintre teoreticienii moderni ai grupării, Pierre 
Francastel, se găsesc de un secol, si incä numeroase, cind este vorba de Bonnard 
sau de arta abstractä, si nu numai urme de imitatie, dar si de incercäri in care se 
prelungeste efortul säu creator. Nu este vorba de a relua teza unui impresionism 
vesnic, constituind o aptitudine anterioară oricărei activităţi culturale a creierului 
uman. Impresionismul este produsul unei culturi moderne şi dacă anumite 
soluţii ale trecutului posedă afinități exterioare cu el, este vorba numai de elemente 
de factură inserate în contexte în întregime diferite“. 

Reacţia împotriva neoclasicismului, a conventionalismului picturii academice, 
oficiale, a determinat și în pictura românească adoptarea unora dintre pring 
impresionismului. Nicolae Grigorescu este acela care, In urma unui ЖО. 

; v : : în ni à ä 
prelungit cu pietura scolii de la Barbizon, introducea in pietura es са 
mai mare libertate de expresie, о nouä modalitate in abordarea DUM "à 

i ME co ATO ENS: i a 
Caietele sale de schife, mai ales acelea din timpul rázboiului, in care Ж b 
E КИЯ SORS x irit de 
de exprimare liniară, mobilă, cursiva, închide parcă o stare de spin 
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alertă inuă ili i i 
alerta, de continuá mobilitate, îl apropie mult de felul in care impresionistii 
își creionau motivele. 


ү гог жо a Re apar, in acest context, cuvintele unui 
M trio clin: e an uchian: ,Cind lucrezi afarä, umbrele îți fură 

a r-o clipă totul s-a schimbat. Cu pastelul lucrezi repede. Fumul argintiu 
care se imprästie din sălcii în lumina de amurg, în pastel îl prinzi mai uşor.“ Si 
într-adevăr, folosind intens, asemeni unui Degas, tehnica pastelului, mai rapidă 
şi mai potrivită poate temperamentului său, Luchian va realiza seria de mici 
capodopere: celebra suită a peisajelor din Brebu. 

In arta lui Andreescu, Däräscu, Steriadi, Lucian Grigorescu etc. reintilnim, 
cu variabile grade de intensitate, aceeași încercare de a păstra senzația primă 
şi colorată în fafa unui peisaj, încercarea de a surprinde motivul sub o anumită 
lumină, fiecare dintre artiştii susmenfionafi alcătuind o verigă necesară a unei 
evoluții organice. 

Dincolo de reacţiile şi ecourile înregistrate de-a lungul timpului, impresionismul 
a reprezentat un stil care a iniţiat, la un nivel încă elementar, fragmentar, o nouă 
manieră de a privi si percepe lumea exterioară, de a analiza senzațiile optice si 
de a propune privitorului un nou domeniu de reflecţie sensibilă. Paralel cu pievi 
desenele si gravurile reprezentanților săi au reuşit, în egală măsură, sa nR e 
la scara civilizatiei europene а sfirsitului de secol trecut, un nou tip de relafie 


semnificanta. 


le 
2° 


nie 


14. 


15. 
16. 


NOTE 


J. Rewald — [storia impresionismului, vol. I, Ed. Meridiane 1974, 


„Entre tant de beautes que partout on peut voir,/ Je comprends bien, amis, que le désir balance; 
/Mais on voit scintiller en Lola de Valence/ Le charme inattendu d'un bijou rose et noir,“ Са- 
trenul acesta, scris de Baudelaire, а servit ca inscripfie pentru gravura pe care Manet a realizat-o 
dupä portretul balerinei spaniole si care a fost publicat la Cadart in 1863. 


. Dupä Theodore Duret, Manet s-ar fi amuzat sä reprezinte pisica albä sub lumina lunii, iar pe сеа 


neagrä in umbra cosului. 


. Denis Rouart — Monet, Ed. Albert Skira, 1958, Geneva. 


. Georges Wildenstein — Un carnet de dessins de Sisley au Musée du Louvre in „Gazette des Beaux 


Arts“, ian. 1959. 


. Paul Valery — Degas. Dans. Desen., Ed. Meridiane 1968. 


Sucombind ea dansează /ca în jurul trestiei unui flaut in care vintul face să răsune triste melodii 
de Weber/ firul pasilor ei se räsuceste si se leagä/ca al unei păsări trupu-i se apleacă şi cade. 


. Mary Cassatt a împărțit lucrul cu acest imprimeur, menfionindu-i întotdeauna numele alături de 


al ei: „Imprimat de artistă si dl. Leroy. Mary Cassatt“. 


. Au existat 50 de exemplare din această acvaforte pe hîrtie japon, în primul stadiu cu o semnătură 


gravată; apoi 325 de exemplare pe hîrtie hollande în cel de al doilea stadiu. 


. Trage mai mult de 500 de probe: 100 în negru, 50 în sangvină, 50 în verde, 50 în violet de 


China, iar restul tirajului în albastru. 


. Camille Mauclair — Les maitres de l'impressionisme, Paris 1907. 


. Catalogul pieselor in acvaforte intocmit de fiul sáu Lucien descrie 104 gravuri realizate de 


Camille Pissaro incepind cu 1875, an in care sint inregistrate primele gravuri. 


. In 1892 A. Vollard îl cunoscuse pe Cézanne prin intermediul lui Pissarro. Trei ani mai tirziu, 


în urma refuzului de către administrația artelor frumoase a legatului lui Caillebotte (care cuprin- 
dea si trei pinze de Cézanne) Vollard se hotäräste sä organizeze o expozifie cu lucrärile pictorului 
din Aix. In decembrie 1895, in magazinul säu din strada Laffitte, sint prezentate peste 150 de 
lucräri de Cézanne. 
In 1896 Vollard îi cere lui Cézanne să facă cîteva litografii. Ii ceruse pentru catalogul CLS 
din anul precedent un mic autoportret, dar nu-l obținuse (Cézanne îi recomandase micul portre 
făcut lui de Pissarro cu douăzeci de ani înainte). 

Elie Faure — Istoria Artei, Vol. IV. Ed. Meridiane 1974. 


A. Rodin — Later drawings, ed. Peter Owen. Londra 1963. 
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17. Dupä Bourdelle, їп desenele tirzii, 
modele bărbaţi, Cu două excepții: 


un desen datat 1906, în care apare un dansator bărbat într-o 
ciudată mişcare coregraficä, și altul intitulat sugestiv Nero, care re 


spre deosebire de cele timpurii, nu a folosit în atelierul său 


prezintă un tînăr ce ar putea 
fi Nijinski. 
18. Rodin spunea adeseori: „Comme nous imitons, ou plutôt comme nous sommes la Nature 
les nuages n'ont plus de caprices que nous, nos âmes et nos pensées sont fuyantes aussi“, 
19. A. Rodin — Later drawings, Ed. Peter Owen, Londra, 1963, 
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